جامعة القاهرز 
كلية التربية النوعية بالدلي 
سم التربية الفئية 
الدراسات العليا 


الأسس الهندسية gi‏ الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس والإقادة 
منها gi‏ تدريبس الأشغال القدية لطاب التربية dya gall‏ 
daul yas )‏ تجريبية ) 


تسل ال 


۱ 
gall le علا‎ 


مدرس مساعد بقسم التربية الفئية _ كلية التربية النوعية 


جامعة الفيوم 
استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة دكتوراه فلسفة التربية اللوعية في الثربية الفلية 

( أشفال فلية ) 

إشراف 
| د / علي محمد المليسجي | د / فاطمة مبد العزيز الهمودي 
أستاذ علم ناس التربية الفلية أستاذ الأشفال الغلبة ووكيل كلية 

وعميد كلية التربية اللوعية الأسبق الثربية اللوعية لشلون خدمة المجتمع والبيلة سابقاً 
جامعة القاهرة جامعة القاهرة 


۲ Y 
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جامعة القاهرة 
كلية التربية النوعية 
الدراسات العليا نموذج استمارة رقم ( )٠١‏ 
إجازة رسالة علمية في صیافتها النهائية 
بعد إجراء الشعدیلات المطلوبة 

الاسم رباعسسي : علا علي اليمني دردير . 
القتسسسسسسم_: التريية الفنية . 
التخصسسسسص : آشغال فنية ; 
الدرجة العلصية : دکتوراه فلسفة التربية النوعية في التربية الفنية تخصص (آشغال فنية ) . 
عفوان الرسالسة : الأسس المندسية في الفن الإصلاعيي La ¡ag‏ الباوهاوس والإفادة Laja‏ 

في تدريس الاشغال الفنية sal‏ التربية الذوغية . 

) تجريبية‎ Lal yo ( 

بناء على توصية اللجنة المكونة لمناقشة الرسالة المذكورة بعالیه والشي تمت منافشستها یسوم 
الخميس بتاريخ ۲۰۰۷/۱/۲۵ بقبول الرسالة بعد إجراء التعديلات المطلوبة . 
وحيث قد تم عمل اللازم فإن اللجنة توصي بإجازة الرسالة في صياغتها النهائية المرفقة كمتطلب 
تكميلي للدرجة المذكورة أعلاه . 


أعضاء اللجنة : 


وس سسرات : لى alla‏ 
L‏ د /قاطمة عبد العزيز المحفودي . 





المناقش الخارجي :۱ . د | ai‏ عبد al‏ سيره . Ds‏ 
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وكيل كلية للدراسات العليا|والبحوئ” 
E ۱‏ 1 


واه وه و وم موه 








de‏ القاهرة 
تربية النوعية 
١‏ الطیا والبحوث 


قرار اجفة الناقشة والحکم 


انه في تمام الساعة الثانية عشر ظهر] من يوم الخمیس الموافق ۲۰۰۷/۱/۲۰م اجتسع في 
مبني كلية التربية النوعية- جامعة القاهرة- بناء علي موافقة السید الأستاذ الدکتور/ نانب رئيس الجامعة 
بتاریخ ۲۰۰۲/۱۱/۲ لجنة المناقشة والحکم المشكلة من السادة الأسائذة:- 


Í‏ د/ علي محمد المليجي (مشرفاً ومناقشاً ومفررا) 
أستاذ متفرغ بكلية التربية النوعية- جامعة القاهرة 


أ. د / فاطمة المحمو دي (مشرفا ومناقشا) 
أستاذ بكلية التربية Ane gill‏ جامعة القاهرة 
أ. د/ عقاف عبد الدایم (مناقشا داخلیا) 
استاذ بكلية التربية النوعية- جامعة القاهرة 
أ.د/ زینب صبرة (مناقشا خارجيا) 
أستاذ بكلية التربية الفنية- جامعة حلوان 
وذلك لمناقشة رسالة الدكتوراه المقدمة من الدارسة/ ع1 علي البمنسي دودیر 
لنيل درجة دكتوراه فلسفة التربية النوعية في التربية الفنية تخصص (أشغال فنية) وموضوعها:- 
"الأسس الهندسية في الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس والإقادة منها في تدريس الأشغال 
الفنبة لطلاب الترببة dac gill‏ - دواسة تجريبية" 
وبعد مناقشة الباحثة في موضوع الرسالة مناقشة علنية/ ترى اللجنة قبول الرسالة وتوصي 
بمنح الدارسة/ علا علي البمدي دودبو درجة دكتوراه فلسفة التربية النوعية في التربية الفنية تخصص 
(اشغال فنية) بتقدیر( ار ). 
dd‏ 
أعضاء لجنة الناقشة والحکم: 
أ. د/ علي محمد المليجي == 
أ. د/ افاطمة المحمودي 


A‏ د/ عکاگ کد الدايم 





آ.د/ زيلب صبرة 








٠ الله زا فسيع‎ A روج وال‎ all 
. في معية الرسول‎ alza g جناته‎ 
E a ) ala y عليه‎ Sl صلي‎ ) 


شکر ونقدیر 


الحمد لله الذي هدانا لهذا وماکنا لنهتدي لولا أن هدانا الله ؛ والحمد لله العلی 
العظيم الذي وفقلی الى نخبة من الأساتذة الافاصل علماً lila y‏ الذين آتاهوا لى 
الفرصة لاتمام هذا البحث واخراجه بهذه الصورة ic ye‏ الاعتراف بالجمیل فلا 
أجد الکلمات التى تعبر عن المعانی الانسائية السامية والروح العلمية العظيمة 
النى صادفتها طيلة الاعداد لهذا البحث لدى الأساتذه أعضاء هيئة الإشراف 
وأخص بالشكر والاعتراف بالجميل استاذي ومعلمي الفاضل الاستاذ السدكتور 
على محمد المليجي استاذ علم نفس التربية الفنية والعميد الأسبق لكلية التربية 
النوعية جامعة القاهرة الذي شرفت بسبادته مشرفا وشرف به البحث أيضا فإلى 
اتقدم لسبادته بخالص شكرى ونقدبري وعرفانی بالجمبل لما خصنى به من 
وفت وجهد ولما أفادئى به من علمه وئوجیهاته السديدة أثناء العمل والاشران 
على هذا البحث « ولما بذله من جهد صادق علمنى فيه منذ بداباتی الأولى HS‏ 
أخطو في البحث العلمى بمنهجية علمية حفيفيةء فلسیادنه ملى خالص شكرى 
ونفديري ol say‏ الله عنى كل الخير . 
كما اتوجه بالشكر الى الاستاذة الدكثورة فاطمة عبد العزيز المحمودی 
استاذ الاشغال الفنية والوكيل الاسبق بكلية التربية Ayo ill‏ لشئون خدمة المجتمع 
وتلمية البيئة جامعة الفاهرة لما بذلته معى من جهد وعون ومساعدة طيبة لاتمام 
البحث فلها شكري وتقديري وفائق احترامي e‏ وبكل الحب والتقدير اتقسدم 
بخالص شكري الى الأساتذه اعضاء لجنة المناقشة والحكم وأخص بالشسكر 
الأستاذة الفاضلة والام الحنونة الاستاذة الدكتورة عفاف عبد الدايم استاذ اللحث 
المتفرغ والوكيل الأسبق لشئون التعليم والطلاب بكلية التربية النوعية جامعة 
الفاهرة فلها منى كل التقدبر والشكر لفبولها منافشة هذا البحث ؛ وبكل الاحثرام 


والتقدير اتقدم بخالص شكري للاستاذة الدكثورة زینب عبد الفتاح صبره أستاذ 
ورئيس فسم الاشغال الفنية والتراث الشعبي بكلية yy sill‏ الفنية جامعة حلسوان 
لقبولها منافشة البحث وأيضاً لمشاركتها في تحكيم استمارة أعمال تجربة البحث 
. واتوجه بخالص شكري وتفديري الى الاساتذة والخبراء المحكمين الذين قاموا 
بإبداء رأيهم حول صلاحية إعداد استماره التحكيم وكذلك الاساتذة الذين تفضلوا 
بتفيبم اعمال التجربة 

كما اتوجه بالشکر P‏ الاستاذ الدکتور سبد صالح عميد كلية التربية النوعية 
جامعة الفيوم والاستاذ الدکتور محمد أمين يوسف رئيس قسم التربية الفنية 
بالكلية لما قدموه من مساعده ومسانده طوال فترة إعداد الرسالة . 

كما اتوجه بالشکر الى كل من أخذ بيدي وساعدنی ب(خلاص وصدق على اثمام 
هذه الدراسة وان كانت هذه الکلمات لا تعبر عما بداخلی من عمق المش‌اعر 
والاعتراف بالجمیل . 

وأخيراً أتوجه بكل الشکر والعرفان بالجمیل الى أحب اللاس الى من علمنسی 
احثرام الانسان لذاته الى والدي وأمي الغالبة واخواتى الاعزاء وابنی الحبيسب 
( زياد ) اعترافا ملى بفضلهم العظيم ودعواتهم المستمرة وتحملهم المسئولية 
معى طوال فترة إعداد البحث أطال الله في أعمارهم . 


والله ولى التوفيق 


الفهرس 
ولا : فهرس الموضوعات 


الفصل الثانى : فكر وقلسفة الفن الإسلامي 


en 2‏ : فكر وفلسفة الفن الإسلامي 


— نشأة الفن الاسلامي . 
al gall —‏ التي آثرت في الفن الاسلامي . 
_ الملامح الفلسفية التي قام علیها یداع الفنون الاسلامية . 


al gall —‏ التي ساعدت علي ظهور الفن الاسلامي الهندسي : 








1ت الغو امل "الذينية , 
al gall —Y‏ الثقافية . 

ثانياً : التحليل الهندسي للمفردة الإسلامية 
- الزخارف الهندسية في الفن الاسلامي . 


— قيم وعناصر بناء العمل الفني الاسلامي . 
- الاساس الهندسي للتصمیمات الهندسية الاسلامية . 


_ الخلاصة . 

الفصل الثالث : فکر ومدرسة الباوهاوس 
ER‏ 

س مدرسة الباوهاوس . 

— رواد مدرسة الباوهاوس . 

_ المبادیغ الرئيسية للباوهاوس . 

- الاسس الفكرية للباوهاوس . 

س الأسس البنائية لأعمال الباوهاوس . 
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۱ والتر جروبیوس . ۱:۷ 


Te ESE 
yo . موهلي ناجي‎ ٤ 
. ف آلبرز‎ o 


- آثر الفن الاسلامي على مدرسة الباوهاوس . 





















الفصل الرابع : مفهوم الأشغال الفنية . 444 
Yoo‏ 

_ ماهية الأشغال الفنية . Yo)‏ 
— مفهوم التولیف وأثره علي المشغولة الفنية في ضوء الفن المعاصر. Yet‏ 
— المحاور التي تعتمد علیها الأشغال الفنية . ۲۰۸ 
_ البناء الشكلي ( التصميم ) . ۸ 

۲۳۱ . التجریب‎ Y 
۳ . أ التولیف‎ 
17 . الإطار الوظيفي‎ 











al gall —‏ المؤثرة علي المشغولة الفنية . 
١ |‏ أثر فكر المصمم علي المشغولة الفنية . 
" أثر المعالجات التقنية علي المشغولة الفنية. 





الفصل الخامس : الاجراء = 




















النتائج والتوصیات 
ll‏ اجع 

الملاحق 
ملخصا الرسالة 








فلسفة البرنامج aa‏ 

اهداف البرنامج 

الحدود التشكيلية wo‏ 

ro N 

زمن البرنامج ۲۳۹ 

البرنامج ۲۳۹ 

تتابع خطوات البرنامج m‏ 

تحضير دروس الوحدات ‘so‏ 
Vet‏ كات لسع vy ae‏ 


۲۸ ۰ 
YAo 











ب. منارة من العصور المتأخرة لضریح الامام الکاظم ببغداد . 
ج. ضریح تیمور AY‏ . 
د. قبة السنطان المنصور قلاوون . 





۳ | بلاطة من الرخام المحفور العصر الفاطمي . 
vé‏ 


مقرنصات من واجهة ضریح السيدة نفسية 

۷ | حشوة من الخشب المحفور العصر الأيوبي . 

Ale ($) | ۸‏ من العاج المزخرف بنقوش نباتية وهندسية . 
( ب ) غطاب العلبة العاج . 
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| ۲ |مشربية من الخشب الخرط . 

ESA 



























محراب مسجد بظهر فيه تشکیل الرخام المعشق بوحسدات هندسسية 
مختلفة الالوان . 


نماذج من الزخارف الهندسية الاسلامية للأطباق النجمية . 
A‏ الرخام rn‏ بزخارف كتابية . 


ate gt te | 


مساحة ذات صياغة اسلامية من ضریح الامام الشافعي . 



























Vas 


| 47 | تكرار بسيط للنجمة الإسلامية . 5 
POLIS‏ 
20 


49 أتكرار مائل من الفن الإسلامي . ١‏ 


٠١ |‏ | تكرار مركب من الفن الإسلامي . 2 


















5١ |‏ | تكرار مركب من الفن الإسلامي . 5 
۱۰۷ 

۳ | تصمیمات من Gill‏ الاسلامي قائمة على الشبكية المثلثة . TNA‏ 
تخطيط يوضح كيفية إنشاء الشبكية المربعة . 2 
uk‏ 2 

Me 

۱1۰ 

Tr 

نماذج لتصمیمات قائمة على الشبكية السداسية . ۱۱ 







صياغة هندسية اسلامية قائمة على ال شبكية المركبة من المتلسث 
والمربع و السداسي . 
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الصفحة 
۲ | شکل دائرة توضح لنا كيفية انشاء المثلث . ۱۱۳ 
۳ | شکل یوضح لنا كيفية إنشاء مثلث متساوي الأضلاع داخل الدائرة . ۱۱۳ 
شکل بوضح لنا كيفية إنشاء مثلثين معكوسي الاتجاه لنتکون النجمة | ۱۱۳ 
السداسية . 
10 | شكل يوضح لنا مجموعة من متغيرات الشكل المثلث . 114 
Y‏ 11° 
۷ 











110 
۸ | شکل یوضح Ul‏ مجموعة من متغیرات الشکل المريع . \\o‏ 
5 | شکل پوضح انا كيفية رسم الشكل السداسي داخل الدائرة . 


۰ | مجموعة أشكال توضح نا متغیرات الشكل السداسي . 


EA 
. متغیرات الشکل الخماسي‎ Ll مجموعة آشکال توضح‎ | ۷١ | 










۱۸ 

VY |‏ | شكل یوضح لنا ( التماس ) أو نقاط الإلتقاء . 118 

۳ | مجموعة أشكال يتضح بها أنواع التماس ( زوايا ‏ أضلاع — زاوية | ١١9‏ 
بضلع ) . 

| ۷۶ | شكل يوضح لنا نموذج للتراکب الکلي . Ya‏ 









كرسي خشبي ل جیریت ديتفيلد . ۳ 











aD‏ نگ 
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۲ | عرائس شلیمر . 
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ص | صے Pi‏ | سے 
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۲ تایه اتمه Seel‏ ۱۷۰ 
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البييهب سان de‏ 

الصفحة 

بعض آشکال لانية تعتمد في أساس بنائها على الشکل الهندسي . ۱۳۱ 
تصمیم لقطعة نسیج للمصمم بوبوفا . ۱۳۸ 


۰ 
o 
۰ 
0 


۱۳۸ . عمل مركب لكازمير مالیفیتش‎ Ao 


كرسي معدني لمارسیل بریور . ۱۲ 


مبنی مدرسة الباوهاوس 





Vey 


\ 
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مربعات الألوان ل جوهانز آيتين . 
المضيء والمظلم ل جوهانز آيتين . 


O. 
On 
۳ 


Yo 


yoy 

108 

منظم الضوء في الظلام ل موهلي ناجي . oA‏ 
chee‏ مرکب لاهو علي ناجي.. 10۸ 
إحترام المربع ل جوزیف آلبرز . 104 
تصمیم هندسي من الفن الاسلامي . vu‏ 
تسكيلة خاصة ل فیکتور فازاريللي . ۱۹1 


۱۰ نصب تذكاري ل فلادیمیر تاتلن . ۱۷۰ 


۱ 
۱ 


LD 





E منزل زجاجي ل برونوتاوت‎ | ٠ 
٤ . قصر رياضي ل بيرلوجي نيرفي — روما‎ | ۰ 
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۱۷ 
۱۷۷ 
۱۷۷ 
۱۸۰ 
YA! 
\At 


۱۸ 


YAA 
YAA 
۱۹۰ 
yay 


1۹ 


علبة من المعدن المحفور من مدرسة الباوهاوس . 1 
علبة من المعدن المحفور من الفن الاسلامي. ۱۹۹ 


صور الأعمال لطلاب عينة البحث . Folds‏ 


ای ۲۷۲ 








الفصل الأول 
التعریف بالبحث 


alba,‏ البہ د 


الدراسات السابقة 


موضوع البحث : 

یزخر التراث الفني الاسلامي بالعدید من العناصر والرموز الابداعية التي 
لها سمات متفردة خاصة به وتمپزه عن سائر الفتون السابقة مما شکل Lala Bis‏ 
يسيطر علي وجدان العالم وفکره Lay‏ يحمله هذا التراث من قيم تاريخية وت شكيلية 
وجمالية » تجعله مركز انطلاق آمام الباحئین في مختلف آنحاء العالم للخضوض فيه 
لعمل بحوث نظرية وتطبيقية کنبع فیاض Y‏ ینضب . 

وقد أشارت الکثیر من الدراسات والبحوث في مجال الفنون التشكيلية ¿Y‏ 
أهمية التراث باعتباره أحد المصادر الهامة التي يمكن للفنان المعاصر أن يستلهم dia‏ 
أساليب متنوعة من الناحية الفنية والثقئية والافادة من مفرداته في مجالات الففون 
المختلفة » ويذكر محمود البسيوني " إن أي محاولة تجريبية جديدة في التربية الفنية 
مؤسسة علي استيعاب التراث قد تأتي بنتائج مضمونة ذات مستويات عالية فنياً بينما 
التجريب الذي يتم بأفكار لا تمتد جذورها إلي التراث خالباً ما تنتهي بنتائج سطحية 
يعوذها العمق * ' . 

لذلك يعتبر التراث الحضاري قاعدة ومنطلق لنمو التجربة الانسانية إلي 
جانب ما يقدمه لنا العالم من اتجاهات فنية معاصرة لبناء شخصية حضارية وطنية . 

والفن الاسلامي كأحد روافد هذا التراث الحضاري ¢ نجده زاخر بالقيم الفنية 
والجمالية التي تميزه عن باقي الفنون وخاصة المبنية على أسس هندسية ورياضية 
وشیکیات بسيطة ومعقدة ومتعددة التركيب والتي تعتبر من آهم العناصر فى الفنسون 
الإسلامية » حيث أن الفنان المسلم قد أهتم بدراستها دراسة مثقنة ومحكمة على أسس 


› محمود البسپوني ۲ _ مدخل البحوث والتجريب في التربية الفنية *» صحيفة التربية‎ (y) 
۰ ۱۱ الرابع » > ص‎ Mall 


۳ 


رياضية وقیاسات أحكم تطبیقها في بناء هندسي مقنن يتميز بالدقة والأحک ام å iasa‏ 
بتکرارها وتشعبها آشکالا زخرفية ذات طابع بنائي ذو قيمة جمالية يحس بها الفنسان 
ویتذوقها المشاهد . 

وقد أظهرت الدراسات التي أجريت علي gill‏ الاسلامي أنه يتميز بشبكية 
معقدة في العلاقات القائمة بين الأشكال كالشبكية المربعة و المثلشة والسداسية أو 
الشبكيات المركبة التي نتتج من تراکب عدة شبكات في وقت واحد والتي يمكن علي 
أساسها بناء تصميمات هندسية معاصرة تثري مجال الأشغال الفنية . 

" فالصيغ الهندسية في الفن الإسلامي تمثل شكلاً يعبر مباشرة عن الکسون 
وهذه الصيغ مؤلفة من عدد من المثلثات والمربعات إنها تعبر عن أصل الظطواهر 
الطبيعية والأبعاد الجغرافية والعناصر الأساسية ءویقینا إن تحليل هذه الصيغ ليس 
She‏ يخضع لمنطق الرياضيات بل هو يخضع الرياضيات لمشيئته ولذلك فإن دراسة 
هذه الأشكال وتحليل معانيها إنما يقوم علي الترميز فكما أن الحروف تشكل كلمة 
ذات معنى فكذلك الأشكال الهندسية تشكل جملة إبداعية ذات مدلول روحي أو 
آسطوري A‏ 

فالفن الاسلامي قام علي آساس البحث عن المعاني الكامنة وراء الأشياء 
ولذلك فان هدف الفنان من الفن هو الکشف في أعماق الحياة والکشف عن الابداع 
فالفن الاسلامي هو فن المطلق لذلك كان الفن حرا الي آبعد حد في اختيار السصيغة 
والتكوين الذي یولفه ویبدعه ولم تتوفر تلك الحرية للفنان الغربي إذ أنه ظل زمنا 
طويلاً محصوراً بالتقاليد الأكاديمية الجامدة مثل قواعد المنظور والطل والضور 


)1( عفیف البهنسي ۱۹۹۸: الجمالية الاسلامية في الفن الحدیث e‏ دار الکتاب العربي » القاهرة - 
دمشق » ص ۰۱۲ ۱۷ . 


والنسب المثالية وذلكك لمضاهاة الواقع في اللوحة والتمثال واعتبرت صناعة الأشياء 
الإستعمالية أو التطبيقية من الفنون الدنيا ولکن نجد في الفن الاسلامي جمیع الأعمال 
اليدوية في الآثار الاسلامية المختلفة هي من الفنون الرفيعة والذي یمیز الأثر القسیم 
الإبداعية التي يتضمنها ولیس صتعته ووظیفته فقط . 

" وقد دخل الفن إلي جمیع مظاهر Ay yall shall‏ وخاصة في العمارة ومن 
الموسف أن الحروب والغزوات التتارية LS caf‏ علي قصور بغداد وسامراء 
وفي دمشق ما زال الجامع الأموي مثالا La‏ علي العمارة الاسلامية في بداية 
عهدها 0‚ 

وعند دراسة الفن الاسلامي نجد فنون الخزف والخشب والمعادن هي من 
الفنون الجميلة الابداعية التي تدخل في نطاق الابداع وتمتلی متاحف العالم بالأباريق 
الخزفية والألواح القيشانية ویالسیوف والجلود المغربية والحریر الموصلي ویالکتابات 
الكوفية المشجرة أو AABN‏ واللسخية وبالمخطوطات والمنمنمات الفارسية وليس 
صعبا تمییز التحف الاسلامية فالوحدة الفنية التي تتمتع بها تجعلنا ندرك هویتها دون 
خطأ بل آننا نستطيع تمییز زخارف کل عصر في أي عمل فني من خلال أسلوبه 
وهذه الوحدة في الشخصية هي التي تؤكد الهوية . 

ولهذا نجد أن الفن الاسلامي قد لعب دوراً هاماً في جعل الفسن یدخل في 
جمیع مظاهر الحياة ویظهر هذا جلياً في المقاعد الخشبية والأبواب التي كانت مزينة 
بحفر رائع علي الخشب وعلي العاج والعظم وكذلك المرصعات المحفورة بالذهب 
والفضة والسيوف التي كانت تحمل بعض التزيينات والكتابات العربية . 


" وأصبحت السيوف والكؤوس والصحون والأبواب والمخطوطات أشياء فنية 


(۱) عفيف البهنسي ۱۹۸۸: الجامع الاموي الكبير » دار طلاس » دمشق » ص ۱۷ . 


جديدة تختلف عن الأشياء العادية ولقد بدا هذا النزوع نحو " شيئية " العمل الفني في 
الاتجاه الحدیث عندما آقام doles‏ من الفنانین مدرسة الباوهاوس ) Bauhaus‏ ( 
وهي مدرسة كان همها ابتکار أشياء استعمالية وإعطائها صفة فنية وهكذا أصبح 
الأثر الفني ليس فقط التمثال واللوحة بل آیضا أي شيء يمكن أن يتضمن إبداعاً ومن 
هنا زالت الفروق بين الفنون التشكيلية والفنون التطبيقية وأخذ التزيين مفهوم المبدع 
بعد أن كان زخرفة مرتجلة "( . 

فالفن الإسلامي قد لعب دوراً Lola‏ فى إعطاء الطابع الجمالي على جميع 
مظاهر الحياة من حولنا » مما أدي إلى ربط المجال الفني بالحياة اليومية حيث 
اصبحت الأشنياء الاستخدامية أعمالاً فنية ذات Lod‏ ملموسة ؛ وهذا ما مسعت السی 
تحقيقه مدرسة الباوهاوس فى القرن العشرین » وهو الدمج بين الفنسون التشكيلية 
والتطبيقية وجمعها فى بوتقه واحدة لإضفاء اللمسة الفنية والجمالية على كل المنتجات 


" وتعني باوهاوس( (Bauhaus‏ بالألمانية بناء البیست وقد 
نشأت فكرة الباوهاوس في مدينة وایمار Weimer‏ عام 1414 Lala‏ قام 
المصمم " والتر جروبيوس Walter Gropius‏ " بالجمع بين المدرسة 
العلیا للفنون الجميلة مع بقایا المدرسة الفنية الصناعية في وایمار وفام 
بتدريب الطلاب داخل ورشها في مجالات النجارة والمصادن والفخار 
والزجاج الملون والنحت والطباعة والنسیج والرسوم الجدارية والديكور 
المسرحي ۰ (ضافة إلي دراسة التقنية في وجوهها المختلفة وکانت هذه 
pall‏ اسة تهدف إلي تقدیم منتجات للمستهلك العادي بمواصفات جمالية 
وعملية ووظيفية عالية ومتقنة مع الاقتصاد في المواد الخام المسستعملة 


(۱) عفیف البينسي : الجمالية الاسلامية في الفن الحدیث » مرجع سابق » ص۱4۵ . 


وقد قامت الباوهاوس بتضییق الهوة بين الفنانین وأسالیب الصناعة وکسر 

الحواجز التي تفصل بين ما هو فني وما هو عملي والتفریق بين ما يمكن 

تعلمه كالتقنية وما لا يمكن تعلمه وهو الابداع ¿LV‏ 

وتهدف الباوهاوس إلي تجميع أنواع الفنون فى وحدة واحدة وإلي توحيد كل 
نظم الفن » كفن النحت ¢ وفن التصوير والفنون التطبيقية والأعمال اليدوية إلي فن 
جديد ذو عناصر متكاملة غير قابلة للتجزئة والهدف الاخیر للباوهاوس هو البناء 
الكبير الذي ليس له حدود بين الفن الأثري وبين فن الديكور . 

" ومن القواعد الأساسية في الباوهاوس أن الفن نشأ فوق مستوى المناهج 
والأساليب وهو في حد ذاته لا يصلح للتدريس بقدر ما يصلح للعمل اليدوي 
فالمهندسين والمعماريين والنحاتين يعتبروا عمال تدريس بالمعنى الأصلي للكلمة 
لذلك اعتبر أساس تعليم أو تدريس العمل اليدوي للطلبة في السورش وفي أماكن 
الاختبار والعمل من القواعد الأساسية لكل إبتكار أو عمل فني وبتعاون الورش 
الخاصة مع المصانع الأخرى الغربية يمكن وضع عقود تدريس جديدة " () . 

وتعتمد الباوهاوس علي قانون الشكل يتبع الوظيفة ونسقته 
الباوهاوس في بندين هما : 


۱) ينبخي أن تظهر العمارة بالصورة التي صممت من آجلها . 


e IA بیان‎ el الجديدة‎ shall الباو ها التی غيرت ملامح‎ " : 5:٠١ بندر عبد الحميد‎ )١ 
2 2 2 2 Re باو هاوس‎ 2 4 


فبر ای العدد ۵۸ . WWW.Albayan.co.ae‏ 


(2) Hans .M. Wingler 1962 " Das Bauhaus ۳ Weimer — Dessau — Berlin — 
Germany — P52. 


Ne 


O لخامات آخری‎ Gh يجب أن تستخدم الخامات طبقاً لخواصها ولیس‎ (Y 
: ونخلص من ذلك القانون أن أساس نکر الباوهاوس هو‎ 
الوظيفة‎ -۳ Lala -۲ الشکل‎ ١ 

وبالنسبة لتلك المحاور الثلاثة التي تعتبر آساس الفکر عند الباوهاوس فهي 
أيضاً محاور أساسية في التعامل مع الأشغال الفنية فهي جوانب تتضافر لتستج لنا 
عملاً فنياً متكاملاً فالشکل diy‏ بالخامة ويجب أن تراعي الخامة في تسصمیمه › 
والخامة يجب أن تحقق التشكيل الفني المبتكر وكل ذلك يتبع دور وظيفي أو طبيعة 
أداء وظيفي يما يمثل عملا فنياً متکاملاً . 

ويمكن الاستفادة من فكر الباوهاوس والذي يهدف إلي كسر الحواجز التي 
تفصل بين ما هو فني وما هو عملي وتقديم منتجات للمستهلك العادي بمواصفات 
وظيفية وعملية وجمالية عالية وهو ما يهدف البحث الحالي إلي تحقيقه وهو استحداث 
تصميمات معاصرة للمشغولة الفنية تحمل قيماً فنية عالية استلهاماً من التراث ¿EY‏ 
الإسلامي ولها مواصفات وظيفية وعملية إضافية إلي جانب دراسة التقنية وإمكانات 
RA AR‏ 

وفي السنوات القليلة الأولي لنشأة الباوهاوس كان هناك عدد من الرس‌امین 
الذين عملوا علي تأسيس المدرسة واتجهوا إلي تشجيع الطلاب علي أن يقللوا من 
تعبيرهم الجمالي لحساب al gall‏ الأساسية الأخرى مع المحافظة بقسوة علي 
الفردية بدافع التذوق المتكامل للعمل الفني » فعلي سبيل المثال عمل جوهانز إيتن 
Johanes Itten‏ " ( ۱۸۸۷ - ۱۹۱۷ ) على تأسيس الباوهاوس فركز علي 


(۱) لیلی حسن سليمان ۱۹۷۹: "تجاه الباوهاوس في النحت وأثره في إعداد معلم التربية الفنية ' » 
رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية ¢ جامعة حلوان » ص۱۵ . 
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ممارسات مثل نقطیع الورق أو العمل مع متناقضات من الضوء والظل ومع ذلك 
فان" جربيوس Gropius‏ " لم يكن سعیدا بالطريقة التي کون بها إيتن هذا الاقتسراب 
بين المتناقضات ولذلك فقد طرده من المدرسة في بداية القرن العشرین() . 
" وبعد عزل ايتن فان تأسیس المنهج قد وقع علي عاتق" موهلي 
ناجي Moholy Nagi‏ ۰( ۱۹۲۰-۱۸۹۰ ) والذي كانت نشأته في 
وسط آوروبا قد آفادته أن یضع ترکیزه علي التجرید والخصائص الهندسية 
al pall‏ وعلي قواعد التکوین والبناء في عملية التصمیم diag‏ هذه اللحظة 
فان مدرسة الباوهاوس بدأت البحث عن شكل عالمي یأخذها آبعد من 
کونها مجرد مصطلحات أكاديمية في هذا المعهد وساعد علي ذلك وجود 
المدرسین المسئولین عن هذا البرنامج الذين كان من بینهم الرسامين " 
بول كلسي Poul Klee‏ ' ( ۱۸۷۹ — ۱۹۰ ) " كاندنبسكي Wassily‏ 
Kandinsky‏ ۲ ( 185 - 1144 ) الذين قضوا آوقاتهم في مدرسة 
الباوهاوس یتعاملوا مع دراساتهم SS‏ في قضيته ) كلي بالنسسبة للخسط 
وكاندنسکي بالنسبة للون ) وقد نشرو! البرامج التي شجعت الطلاب (e‏ 
أن یعیدو | اکتشاف الخصائص الأساسية لهذه المفاهیم وبعد ذلك ینموا 
الطرق السفسطائية للتحكم بها  '‏ . 
" وقد استطاع كل من " جروبيوس " و " فلد " بارتباطهما " بموريس " أن 
يتصوروا وحدة ليس فقط للحرف اليدوية ولكن للتقنية الحديثة للإنتاج الصناعي كان 


مخطط جروییوس أن يغير تغييرا ثوريا المنهج التقليدي لمدرسة الفنون وقد فكر في 


(1) Penny Sparke : Design Source Book , QED Publishing و‎ L. T. D و‎ 
London, 1986 , ۰6 ۰ 
(2) Penny Sparke : IBID , 6 


المعمل الذي يمكن فيه عمل الأبحاث حول الخامات والطرق Ys‏ 

وقد asic!‏ اتجاه الباوهاوس أساساً علي إيجاد نوع من الصلة بين الفن 
والصناعة ومن هنا أمكن تدريس العمارة والتصميم الداخلي والخزف والمعادن علي 
أساس مبدأ الاقتصاد الهندسي وقد اهتمث مدرسة الباوهاوس Gh‏ تعالج الأساسيات 
للدرجة التي أصبح لها تأثيرها حتى الآن في مدارس التصميم الناجحة في العالم وقد 
وفرت لطلابها السبيل للتأكيد علي ذاتية كل فرد منهم بحيث تظهر تعبيراتهم المتميزة 
كما اعتمدت أيضاً علي تدريب الطلاب عن طريق التلمذة الصناعية كوسيلة لتنمية 
حواسهم أثناء تعاملهم مع الخامات والمواد المختلفة لمعرفة إمكانياتها التشكيلية f‏ 

ويقول " جوهانز إيتين Johanes Itten‏ " وهو أحد الرواد المؤسسين 
لمدرسة الباوهاوس إن التدريس كان يسير وفق أساليب العصور الوسطى إذ يقوم 
الأساتذة د بشرح ما يقومون به لتلاميذهم ثم علي هؤلاء تقليد تقليد LÍ‏ ساتذتهم وكان النجاح 
يتوقف علي قدرة التلميذ علي تقليد أستاذه Kali‏ دقيقاً ولذلك كان من أكثر المتحمسين 
لفكرة مدرسة الباوهاوس وتطوير طرق التدريس في مدارس الفن وتدريب الطلاب 
عن طريق التلمذة الصناعية  *‏ . 

" ويتم هذا التدريب علي ثلاث مراحل تدريجية في المهارات والمعلومات 
الفنية من خلال التجربة والإدراك والمقدرة بمعنى أنه يجرب فيتفهم فيستطيع أن ينفذ 
بالمقدرة التي يمارس من خلالها المصمم التدرييات والتجارب المرئية » شم Lents‏ 


(۱) محمود البسيوني AAY‏ الفن في القرن العشرين » الهيشة المصرية العامة للكتاب e‏ 
ص ۲۳۲ . ۱ 

(Y)‏ فتحي العربي ۲۰۰۱ : " مدرسة الباوهاوس بعد زوالها ما زال تأثیرها شائعاً في الكثير من 
دول العالم ' » مجلة فنون عربية و WWW .Members.tripod.com . Zölle‏ 


ات 


شرح وإدراك عقلي وتنفيذ عملي من خلال دراسة الطبيعة واستخلاص النظم 
التشكيلية التي تحتويها ثم يتبعها رسم وتصميم الأشكال المراد تنفیذها والذي يتم من 
خلال دراسة الألوان وتحليل المساحات والفراغات والتعرف علي الخامات والأدوات 
المستخدمة في النتفیذ  "‏ . 
وقد اهتمت مدرسة الباوهاوس بتدريب الطلاب من خلال التجريب والتعرف 
علي الخامات والمواد المختلفة للتعرف علي إمكاناتها التشكيلية ... وهذا يؤدي إلي 
التأكيد علي ذاتية كل فرد منهم وإلي إنتاج تصميمات جديدة تعبر عن شخصية كلا 
منهم وقد ساعدهم في تحقيق ذلك بعض الفنانين الذين قاموا بالتدريس في مدرسة 
الباوهاوس Stal‏ " كاندنسكي Kandinsky‏ ۰۲" بول كلي Paul Klee‏ " ۰۳ " آلبرز 
Albers‏ " " موهلي Moholy Nagi ¿sali‏ " وغيرهم . 
وقد آمکن للباوهاوس تنمية وتوحید اتجاهات التصمیم الحديثة في كل مسن 
لمانیا وروسیا وهولندا وعلي الرغم من أن الثقنية الصناعية أحتلت مكاناً مرموقاً في 
خطة الدراسة ولکن بعض المصورین الذين قادرا الطریق کانوا بين 
أعضاء هيئة التدریس المقيمین في الباوهاوس آمثال " كاندنسكي "Kandinsky‏ 
و " بول كلي Paul Klee‏ وعلي الرغم من أن " کازمیر مالیفتش Malivich‏ "لم 
یغادر روسیا الا أن تلميذه " لازار ليسيزكي 07 حمل معه الفکار 
التركيبية الي ألمانيا من خلال الفنان المجري " موهلي ناجي Moholy Nagi‏ " 


وکان أستاذ المعادن بالباوهاوس ‏ آما عمل " جوزيف آلبرز Josef Albers‏ " فکان 


(1) جوهانز أيتن : " الدورة الاساسية في الباوهاوس" » ترجمة : وجدان ماهر مجلة فنون عربية 
" » دار واسط للنشر » لندن ء المملكة المتحدة ¢ العدد ۱ » مجلد ۲ » ص۳۰ . 
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مرتبطاً بتدریس الحرف :وقد وجد من الترکیب o‏ الف كيل بالخاسات 
المختلفة"'. 

" وقد أنضم " كاند Kandinsky (Sui‏ " إلي dun joo‏ الباوهاوس بعد توقف 
جماعة الفارس الأزرق إثر إعلان الحرب العالمية الأولي عام ١5١5‏ وكان من 
الأساتذة الأواتل الذين عملوا بالمدرسة والمقيمين بها " . 

" وقد قام " آلبرز Albers‏ " بتنظيم مقررات في عدد من الجامعات 
الأمريكية واستطاع " هربرت باير Herbert Pair‏ " الذي درس الطباعة بالحروف 
فان العدوان النازي علي الباوهاوس لم یود إلا إلي انتشارها علي نطاق "illo‏ 
وقد رفض جروبيوس زعيم مدرسة الباوهاوس فكرة النموذج الأصلي والطراز وقال 
" لابد أن تقطع كل صلة مع الماضي حتى يتسنى لنا تصور عمارة تنسجم مع عصر 
التقنيات " ۲ . 

فاهتمت الباوهاوس Gh‏ يكون المبنی هو بؤرة کل الفنون بمعنی توحید کل 
آشکال النشاط الفني التشكيلي داخل المبنی أي أنه لابد أن یندمج مع العمارة 
والتصمیم الداخلي ولا يكون الفن منعزلاً عن الحياة الاجتماعية بل يظهر آثره علي 
)1( محمود البسپوني ; الفن في القرن ! لعشرين » مرجع سابق ¢ ص۲۳۵ 5 
(Y)‏ زاهر عزت حرش : كاندنسكي تورة لم تخمد بعد › 4 WWW.Amin.org ۰ 7٠٠١‏ 
William Gaunt 1976 , The Observer's Book of Modern Art , London‏ ۳(۵۰) 

&N.Y. Frederick Warn & co. Ltd '.P.23. 

(*) علي بن محمد السواط : کفاءة استخلال مساحات الفلل السكنية » دراسات ميدانية ء الملتقسي 


الثاني للهند سة li‏ لهيئة السعودية للمهندسسین ٠‏ الریسساض . 
AliSwat2002@hotmail.com‏ 
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كل ما یوجد حولنا ابتداءا من المبنی الأساسي إلي کل الأشياء الاستعمالية التي 
نستخدمها قي الحياة Aye gall‏ . 

" ومن أبرز الاتجاهات التي سادت الفکر المعماري العالمي النظرية النفعية 
أو الوظيفية والتي كان من روادها ( والترجروبیوس ( وکان شعار هذه المدرسة أن 
الشکل يتبع المنفعة OM‏ 

ویقول " بیریت هیرمنز Hermens‏ " وهو فنان هولندي یژکد Cala‏ یی 
الجانب الاجتماعي للعمل الفني : أن الفن منعزل shall ge‏ الاجتماعية ونحن نحاول 
أن نعطي القيمة الاجتماعية للفن ¿y‏ نصل الي هذا الهدف نحن بحاجة ليس فقط 
إلى Lill)‏ الارن ولکن يجن أن نتمح الفن مع اتضمیم والعمارة والقافة أي ¿a‏ 
المجتمع كما كان عند الباوهاوس في ألمانيا " والاتشائية الروسية " " ودستيل " أي 
الأسلوب في هولندا كما كان يعمل " موندريان Monderian‏ " » " فان دوس برج 
Van Dosperg‏ ۰۳ " وجوهانز Itten cd‏ " وغيرهم "۱ . 

ففكر الباوهاوس يهتم في الأساس بالإنسان واحنیاجاته وإضفاء اللمسة 
الجمالية علي كل ما هو نفعي أو استعمالي ونحن في ظل الثورة التكنولوجية الهائلة 
نحتاج إلي لمسة إنسانية جمالية فبناء المجتمعات الحديثة يحتاج منا إلي بذل الجهد 
لربط الفن بالحياة الاجتماعية وجعل الجمال في جميع مجالات الحياة المختلفة . 
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" وقد ربطت الباوهاوس بإحكام بين الفن والتتکولوجیا واس تحدثت طرقاً 


)1( علي بن محمد السواط : كفاءة استغلال مساحات الفلل السكنية e‏ دراسة ميدانية » المرجع 
السایق . 


(۲) علي بن محمد السواط : المرجع السابق . 
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الهدف هو الانسان ولیس السلعة هذا هو مکمن الحداثة فبها وهدیتها للقرن العشرين 
في كل من العمارة والتصمیم اللذين حولتهما إلي فنون اجتماعية ۱۳ . 
" وقد كان هدف مدرسة الباوهاوس توحید کل أشكال النسشاط 

الفني التشكيلي من نحت وتصوير وزخرفة وفنون تطبيقية وإعادة تنظیمها 

ووضعها في بوتقة واحدة تحت لواء فن العمارة وللتکامل معه آنها تنادي 

بان المبنی هو بوّرة كل الفنون بمعنی أن الرسم والتصویر والنحت إنما هم 

من محتوياته آنها تهدف إلي إزالة كل الحواجز القائمة بين الفنون التي 

يقال لها جميلة وبين الفنون التطبيقية التي كانت تعتبر في مستوى أدنى 

من تلك الفنون الرفيعة ( الجميلة ) .. أن الباوهاوس فد سارت قدماً لإزالة 

الحواجز التي بين ما هو جميل وبين ما هو تطبيقي إذ انتجت لنا فكراً 

جديداً في الفن قائم علي الحرف اليدوية ۲۲۳ . 

واستطاعت مدرسة الباوهاوس أن تقرب الفواصل المفقودة بين الففون 
التشكيلية المختلفة ومتطلبات المجتمع في الحياة اليومية فظهرت منتجات تحقق الطابع 
الجمالي والوظيفي من خلال التوصل إلي العلاقات الحقيقية بين الشكل والوظيفة . 

وهذا ما نحتاج إليه اليوم والذي لابد أن نسعى لتحقيقه وهو عدم التفريق بين 
الفن الجميل والفن التطبيقي وهذا لبناء المجتمع الجديد » فلابد أن يساهم الصانع مع 
الفنان لإنتاج كل ما هو جميل ومفيد ومن هنا cla‏ ضرورة الاهتمام بالتصميم 


(۱) جوهانز آيتين ۱۹۹۸ : التصميم والشكل المنهج الأساسي لمدرسة الباوهاوس ء ترجمة : 
صبري محمد عبد الغني » المجلس الأعلى للثقافة ya:‏ 

PX ٠ مختار العطار )2944 الفن والحداثة بين الأمس والیو ؛ الهيئة لمصرية العامة للكتاب‎ (Y) 
. ۸۰ سلسلة دراسات في نقد الفنون الجمیلة » » ص‎ 


-ìf - 


وخاصة التصمیمات الهندسية القائمة علي نظام هندسي الذي يساعد علي توزيع 

المفردات المستخدمة في تكوينات تتسم بالتنوع والتجديد وتتوافق مع إمكانات الخامة 

المشكلة بها .. لذا تعتبر الوحدات الهندسية للفن الإسلامي واتجاه الباوهاوس مدخل 

من المداخل التي يمكن التعديل والتحوير من خلالها لإنتاج تصميمات ذات طابع 

هندسي جديد ومتنوع بما يثري مجال الأشغال الفنية وقد لاحظت الباحشة أن هناك 

بعض الأسس المشتركة التي قام عليها الفن الإسلامي واتجاه الباوهاوس والتي يعتمد 

البحث الحالي عليها في تحقيق أهدافه مثل : 

ولا : من الناحية dial‏ : 

١‏ الاهتمام بالشکل الهندسي واعتباره أساساً في البناء أو في تعلم الفن باعتبساره 
الشکل المحرك لذهن الطلاب . 

5 تشکیل ما یتعلق بالشکل واللون والفراغ في العمل Las‏ يتناسب مع الاحتیاجات 
الاجتماعية ( الفكرية والمادية والروحية ) . 

: الناحية الجمالية‎ yo : Lal 

۱- تحقيق الجمال والفائدة علي أعلي المستویات في كل الميادين . 

. الاهتمام بالأعمال اليدوية وجعلها من الفنون الرفيعة‎ —Y 

: الوظيفية‎ digo Lill go: LIL: 

١‏ انسجام الشکل مع الوظيفة مع عدم حرمان السلم النفعية من لمسة الجسال 
المطلق الکامن في الفتون الجميلة بهدف سد احتیاجات الإنسان السيكولوجية 
والفسيولوجية . 
Lay‏ أن الفن الاسلامي يعد أحد المصادر التي يستلهمها الفنان y‏ تسساعده 

علي تفويم إبداعه الفني » فيجب على الباحثين فى مجال الفن الاهتمام بدراسته 
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وتحليل مفرداته تحلیلا رياضياً للإفادة منه فى مجال الأشغال الفنية حيث نجد أن 
تناول هذا الفن فى مجال الأشغال الفنية غالبا ما يدخل في نطاق النقل والتطبيق 
الحرفي للتصميمات المحفوظة والذي يؤدي إلي الرتابة ويعيق العملية الإبتكارية لدى 
الطلاب » ولذلك كان من أهداف البحث الخروج بمجال الأشغال الفنية من إشكالية 
النقل الحرفي من التراث والاهتمام pally‏ الإبتكارية و الجمالية لربط المجال بالحركة 
التشكيلية الحديثة . 
ولما كانت الحرية من pal‏ خصائص gill‏ الحديث كان لزاماً علي الفنان أن 
يعبر عن ذاته بحرية وتلقائية وتبعاً لذلك أصبحت تجارب الفنان الخاصة واحتياجاته 
الفسيولوجية هدف يسعى الفنان لتحقيقه ولذلك نجد أن دراسة الأسس التي قامت 
عليها مدرسة حديثة مثل الباوهاوس ( كان هدفها الإنسان واحتياجاته ) من الجوانسب 
الهامة التي تعين الطالب علي التعبير عن احتياجاته الذاتية بأسلوب عصري ¿Sigo y‏ 
وقد وقع اختيار الباحثة علي الفن الإسلامي باعتباره أحد روافد الترات الذي يعد من 
المصادر الهامة التي تساعد الطالب علي ربط أعماله الفنية بالأسس الجمالية الأصيلة 
ومدرسة الباوهاوس كحركة عالمية تعد نموذج لاتجاه فكري أثري وما زال يثري 
الفن العالمي والفكر التربوي وذلك لما في هذا الاتجاه من موضوعية وفكر منطقي . 
مشكلة البحث : 
لاحظت الباحثة أنه عندما يتناول الطلاب تراثا فنياً تشكيلياً فإنه يستخدمه كما 
هو دون تحديث أو تغییر رغم أنه يمكن الأستعانه بالأسس التى يقوم عليها بناء 
المفردات فى بعض الأتجاهات الفنية » ولاسيما الأسس الهندسية التى يقوم عليها الفن 
الإسلامي وإتجاه الباوهاوس ‏ الذى تأثر بالأسس الهندسية لهذا الفن وعلى ذلك فإنه 


من الجدير بالإهتمام إستغلال الخصائص البنائية الأساسية والمتمثلة فى الأسس 
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الهندسية للفن الاسلامي وإتجاه الباوهاوس e‏ كأساس یمکن من خلاله إس تحداث 

تصمیمات متعددة » قائمة على تلك الأسس الهندسية تجمع بين فلسفة الماضي وأسس 

مدرسة فنية معاصرة . 

ولعل مدرسة الباوهاوس في تناولها التشكيلي يمكن استخدام الأسس التي 
قامت علیها في تناول المفردات الاسلامية للوصول إلي تصمیمات مستحدثة للمشغولة 
الفنية » وذلك لاستخلاص أوجه تشابه في الأسس الهندسية التي قام علیها كلا 

الاتجاهين ومما سبق يمكن تلخيص مشكلة البحث في التساؤل التالي : 

1- هل یمکن استحدات تصمیمات ميتكرة المشغولة القنية من خلال الزخضارف 
الهندسية الاسلامية lalate!‏ علي الاسس الهندسية التي قامت علیها مدرسة 
الباوهاوس ؟؟ 

-Y‏ وهل يمكن تطبیق تلك التصمیمات لتنفيذ مشغولات فنية تطبيقية تجمع بين 
فلسفة التراث و أسس مدرسة فنية معاصرة ۶ 

أجداف البحث : 

١‏ استخلاص وتحليل أوجه التشابه بين الأسس الهندسية التي يعتمد عليها کلاً من 
الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس »وكيفية الإفادة منها في تدريس الأشغال 
الفنية . 

Y‏ استحداث تصميمات معاصرة للمشغولة الفنية اعتمادا علي المفردات التشكيلية 
للفن الإسلامي والأسس الهندسية لمدرسة الباوهاوس . 

۳- انتاج عمل فنى تطبيقي يجمع بين فلسفة وأسس كلا من الفن الإسلامي ومدرسة 
الباوهاوس . 
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١‏ هناك آوجه تشابه بين الأسس الهندسية التي قام علیها US‏ من الفن الاسلامي 
ومدرسة الباوهاوس يمكن الإفادة منها في استحدات تصمیمات جديدة للم شغولة 
الفنية Lay‏ یسهم في تطوير العملية التعليمية . 

Y‏ يمكن استحداث تصمیمات معاصرة للمشغولة الفنية اعتماداً علي الأسس 
الهندسية للفن الاسلامي ومدرسة الباوهاوس . 

۳- يمكن انتاج عمل فني تطبيقي یجمع بين فلسفة وأس كلا من الفن الأسلامي 
ومدرسة الباوهاوس . 

أجمبة البحت : 

١‏ القاء الضوء علي جانب هام من تراثنا الفني الموروث وربطه بأحد المسدارس 
الفنية العالمية الحديثة . 

Y‏ دعم المفاهیم لدی alea‏ التربية الفنية فیما یختص باستنباط الجانسب الفلسفي 
للتراث وعدم الوقوف عند aa‏ الاعجاب والنقل السطحي لمفردانه . 

۳- فتح باب الحرية لممارسة الفكر التجريسي والاستخلاص والاهتمام بالبنية 
الهندسية الرياضية في التراث . 

٤‏ فتح المجال أمام الطلاب للبحث وللتجريب والانطلاق من خلال استخدام مختلف 


الخامات والأدوات . 


4953 البحث : 
تقتصر الدراسة علبي : 


ا تناول مختارات من المفردات الهندسية القائمة على الشبکیات فى الفن الاسلامي 


بالدر اسة والتحلیل بهدف معرفة واستخلاص الأسس الهندسية التي قام علیها . 
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Y‏ تطبیقات مدرسة الباوهاوس ( کأحد الاتجاهات الفنية الحديثة ) المتأثرة بسالفن 
الاسلامي والمطبقة علي أعمال نفعية ( تطبيقية ) . 

۳- تتم التجربة العملية علي مجموعة من طلاب الفرقة الثانية بكلية التربية dye gill‏ 
بالفيوم فى مجال الأشغال الفنية . 

٤‏ الخامات المستخدمة في التنفیذ الجلود الطبيعية بالاضافة إلي تولیف مجموعة 
متنوحة من الخامات البيئية مثل بعض الاسلاك المعدنية والخرز والخيوط 
کمکملات جمالية . 


0 نتم التجربة علي مدی فصل دراسي واحد . 


منهج البحت : 
النظري والتطبيقي . 


: الجانب النظري‎ : La 

۱- وصف وتحليل مختارات من الوحدات الهندسية في الفن الإسلامي . 

5 استخلاص الأسس البناتية والقيم الفنية للفن الإسلامي . 

۳- وصف وتحليل مختارات من الأعمال الفنية التي تمثل اتجاه الباوهاوس المت أثرة 


بالفن الإسلامي . 


ثانهاً: الجانب التطبيقي : 
١‏ يتم اختيار عينة عشوائية من طلاب الفرقة الثانية شعبة التربية بكلية التربية 
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النوعية بالفیوم . 

١‏ يتم إعداد برنامج توضع آهدافه لتحسین الجانب الابتک اري لدى الطلاب 
لاستحداث تصمیمات معاصرة للمشغولة الفنيسة اعتماداً علي المفردات 
التشكيلية الهندسية للفن الاسلامي والأسس البنائية الهندسية لمدرسة 
الپاوهاوس . 

. تطبیق البرنامج‎ Y 

4 وضع معیار لقیاس مدي قدرة البرنامج ¿de‏ تحقیق الأهداف . 

0 تصمیم استمارة لبیان مدی تحقيق الجاتب الابتكاري وتأثر تصمیمات الطلاب 
بالمفردات الهندسية في الفن الاسلامي والأسس البنائية لمدرسة الباوهاوس . 

5 إعداد استمارة استطلاع رأي لبيان مدى ملاعمة استمارة تحكيم الأعمال للغرض 
الذي أعدت من أجله . 

. تقييم أعمال الطلاب من قبل الأساتذة المتخصصين من خلال استمارة التحكيم‎ Y 

۸ معالجة النتائج إحصائياً . 

4 تحليل النتائج الإحصائية وتفسيرها في ضوء فروض البحث . 

. استخلاص النتائج ووضع التوصيات‎ ٠ 

مصطلحات البحت : 

:(Geometric System ) النظام الهندسي‎ 

" النظام هو الكيان المتکامل الذي یتکون من أجزاء وعناصر متداخلة تقوم 


بینها علاقات تبادلية من أجل آداء وظائف وأنشطة نکون محصلتها النهائية بمثابة 
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الناتج الذي يحققه النظام كله * (. 

وقد لفق AS‏ من " جونسون كاسيت OM‏ و" جابر عبد الحميد 17۳ 
إسماعيل صبري مقلد ( على أن " النظام كيان عام تترابط عناصره ومكوناته على 
نحو يجعله يتفاعل ويتبلور فى شكل مميز ووحده متكامله " . 

والنظام الهندسي " هو عبارة عن خواص الفراغ والعلاقات بين الأشكال 
الموجودة فيه سواء أكانت أشكالاً واقعة فى مستوي واحد كالخطوط المستقيمة 
والزوايا والمثلثات والدوائر أو كانت أشكال فى الفراغ مشل المخروط Sally‏ 
والكرة * ٩‏ . ۱ 
الأسس الهندسية ) (Geometric Basis‏ ( تعریک [جرائي ) : 

المقصود بالأسس الهندسية في البحث الحالي هي التركيب البنائي للمفردات 
الهندسية والخطوط التأسيسية التى يعتمد عليها بناء IS‏ من الأشكال الهندسية 
والعلاقات القائمة بينها » مثل الشبكيات المثلثة و المربعة والسداسية والمركبة و 


النظم التي تبنى عليها المحاور الرئيسية ولك المحاوو هي : 





)1( على السلمي : " إتجاهات جديدة فى الفكر التنظيمي " » مجلة عالم الفکر » العدد الرابع » 

المجلد الثأمن» سلسلة دورية تصدرها وزارة الاعلام er‏ وص ۷۳ . 

(2) Johnson R ., Kast F.& Rosen zweig.J.,1967 : Theory and management of 
systems , Ny , Me grow — Hill Book co .,p.4. 

(۲) جابر عبد الحمید ۱۹۷۸ : اسلوب sil}‏ بين التعلیم والتعلم » دار غربي للطابعة ¢ القاهرة e‏ 

ص ۲۸۲ . 

)£( إسماعيل صبري alle‏ ۱۹۷۸ : دور تحليلات النظم فى التأهيل لنظرية العلاقات الدوليية ‘ 

مجلة العلوم الإجتماعية » جامعة الكويت ¢ العدد الأول » ص ۲۵ . 


ee ee eee الموسوعة العربية‎ : ۱۹۹۵ Bo 
2 4۵ ص‎ e للطباعه و النشر » القاهرة‎ 
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) المحاور الرأسية » المحاور الأفقية » المحاور المائلة و المنحنبات ) 
و العلاقات الهندسية الناشئة بینهما وهذه العلاقات تعتبر الأساس الذي يبني عليه الفنان 
آعماله في محاولة منه لخلق علافة ديناميكية بين الکثل والخطوط والفراغات . 
الباوصاوس ) Bauhaus‏ ) : 

" كلمة الباوهاوس تعني مبنی المنزل ) Building House‏ ( وتعتبر أشهر 
مدرسة ألمانية في فنون العمارة والتصمیم والحرف اليدوية في العصر الحدیث كان 
وما زال لها تأثير قوي علي مدارس الفن المعاصر في جمیع أنحاء العالم ۲( . 
الأشغال Handicrafts ¿al‏ : 

تعني عملية ابتكار ذاتي لتعبیرات جمالية قوامها استغلال الخامات البيئية 

المتوافرة حول الفرد حيث يقوم بالتعبير من خلال هذه الخامات فيعيد تشكيلها أو يقوم 
بالتوليف بينها أو يضيف إليها أو يحذف منها مستخدماً في ذلك الخبرات والمعلومات 
والمهارات المختلفة لتطويع هذه الخامات Ley‏ يتناسب مع شخصيته الأصلية الفريدة 
وبری جون دبوي " ان الأشغال الفنية ليست عملية تصنيع أو انتاج بالجملة لبعض 
الأشياء الوظيفية في حیاتنا 9) . 

وقد عرفها ( علي المليجي ) Wil"‏ لغة تعبير متميزة لها خصائصها التي 
تأصلت من التراث الحضاري لأعمال فنية شملت التسطيح والتجسيم وارتبطت 
جوهریا بالعوامل الابتكارية لما تحويه من قدرات تحويلية لدى الممارسين لها في كل 
من ذات الفنان والمادة الخارجية ولا يكون العمل قنياً إلا بعد ما تتحد فيه عمليتا 
التحول في الفن وفي المادة لكي تتكون منها عملية واحدة فهي أعمال تجمع بين القيم 
(۱) جوهانز آيتين : التصمیم والشکل » ترجوة : صبري de‏ لفتي > مرجع سابق » ص" . 


(۲) جون ديوي ۳ الفن خبرة " » ترجمة : ژکریا ایراهیم وآخرين » دار النهضة ‏ القاهرة 
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لجم‌الية والفنية والابتكارية في توظیف ومعالجة الخامات المتنوعة فهي تعتبر 
دفر لكل مار نات الفنون التشكيلية مما یدفع بالقول بأنها مجمع للفنون۳) . 

" والأشغال الفنية تتمثل في معالجات متعددة منها الأشكال المجسمة ذات 
الثلات آبعاد أو المسطحة ذات البعدین وأحیانا تأخذ صورة منتجات جمالية نافعة أو 
آشکال تحقق مجرد الرخبة الأصلية في التعبیر بالخامات والأشغال الفنيسة تعني 
تصورا جمالياً لبعض الخامات المحلية أو تعبيراً بهذه الخامات عن شخصية الفرد 
وترتبط بها الرغبة في الإنتاج والإحساس بالسعادة والمتعة الجمالية في ممارستها 
وحسن استغلال الإمكانات المتاحة والقدرة علي التولیف۲) . 


الأشغال الفنية ( تعريف إجرائي ) : 
. الأشغال الفنية هي نظام من نظم التشكيل الذي يعتمد في اساسه على تشكيل خامات 
مختلفة سواء بالتوليف بينها أو إعادة تشكيلها أوالحذف منها أو الإضافة إليها ویتطلب 
ذلك تقنیات أدائية متعددة بعمليات متكاملة تجمع بين الأسس الجمالية والتقنية لإنتاج 
أعمال إبتكارية وتعد الأشغال الفنية محوراً Lala‏ للإبداع ولإكتساب الخبرات العملية . 


التولیک Combination‏ : 
" التولیف بمعناه الاصطلاحي يعني : اتحاد مجموحة موتلفة ۱۲ " كما يعني 


عملية توحید أو ضیم ۹۲ "نجد E‏ وصسل السشيء بعسضه بسبعض أو 





)1( علي المليجي ۱۹۸4 : الاشغال الفنية بين التقليد والتجديد e‏ صحيفة التربية » العدد الثالث » 
ص۰۲۸ ۲۹ . 

(Y)‏ هیام elas‏ ۳ " دراسة الأساليب الابتكارية في الأشغال الفنية من عينة مختارة مسن 
طالبات الفرقة الثانية بكلية البنات جامعة عين شمس ' ۰ رسالة ماجستیر ء المعهد lL all‏ للتربية 
الفنية ءص ۱۰۰ . 

۳۳( معجم المصطلحات الفنية 11 :١‏ الهيئة العامة لشئون المطابم الاميرية : الطبعة الثانية » 
القاهرة c‏ ص۱4۰ . 


)2( منیر البعلبكي ۲ المورد » دار العلم للملایین » بیروت » ص ۱۹ . 
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تنظيمه أو تجمیعه " () . 

وهناك الكثير من الآراء التي توضح مفهوم التوليف ونفسر مدلولانسه فسي 
بالخامات في مجالات فنية متعددة . 

" حيث استخدم نبيل الحسيني التوليف بمعنى التوفيق بين أكثر من خامة 
ذاته 095 , 

" كذلك أوضحت " عواطف المرصفي " أن Cal gill‏ فعل يقصد به استعمال 
الفنان لخامات تتناسب مع بعضها في عمل فني یکتمل فيه الانسسجام الجمالي 
والوظيفي لهذه الخامات بحیث تعمل هذه الخامات مجتمعة في تآلف وتکامل لاشراء 
العمل الفني "۱ . 

" آما " محمد لبیب ندا " فقد أطلق مصطلح التولیف علي الأعمال التي تسم 
صباختها باستخدام العدید من الخامات المختلفة ویحتاج هذا النوع من الأعمال السي 
حساسية وخبرة خاصة من حيث أساليب وطرق التشکیل والسصنعة » حتى یمکن 


السيطرة علي أجزاء العمل الفني وإكسابه طابع الوحدة (DO‏ 


(۱) لويس معلوف ۱۹۷۳: المنجد في اللغة day yall‏ » دار الشرق » بیروت » ص٩۱‏ . 

* نبیل الحسيني ۱۹۷۱ : " أثر توليف الخامات في التعبیر الفني عند تلامیذ المرحلة الاعدادية‎ (Y) 
Agas رسالة ماجستیر » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان‎ 

(Y)‏ عواطف فتح الله المرصفي ۱۹۷ : " تولیف بعض خامات النخیل لتحقیق الابتکار في مجال 
التربية الفنية " » رسالة ماجستیر » كلية التربية الفنية» ص۱۰۰ . 

(E)‏ محمد لبیب محمد ندا ۱۹۸۲: " الاسس البنائية في النحت الحدیث والافادة منها في تدريس 
النحت بكلية التربية الفنية "»رسالة دکتوراه ء كلية التربية الفنيةء ¿Aya‏ 


„ri. 


" وتري " فاطمة عبد العزیز المحمودي " أن عملية تولیف الخامات فسي 
العمل الفني تخضع لضوابط قوامها فکر الفنان القاتم علي هذا العمل وحسه الفطري 
وثقافته الفنية ورصیده من الخبرة والممارسة في هذا المجال فضلاً عن وعيه بأنواع 
تلك الخامات وخصائصها وامکاناتها في التشکیل ... أن التولیف في الفن يتضمن 
معنی الاننقاء الواعي للخامات الداخلة في تكوين العمل الفنسي وترى الباحشة أن 
القوانين التي تحکم عناصر الطبيعة علي اخثلاف آنواعها ومصادرها تعد المصدر 
الأول الذي يمكن من ADA‏ التعمق في دراسته واستتباط الأسس Azo gata gall‏ لعملية 
التولیف ۰( . 

" ویری البعض أن استخدام مجموعة من الخامات lee‏ في عمل فني واحد أو 
التولیف بینهما يجب أن يتوم أساساً علي إدراك کامل لخيوط الاتصال بين هذه 
الخامات في إطار من الانسجام التام من الناحية الفنية حتى يتأكد وجودها Lad‏ ل ذلك 
في وحدة عضوية شاملة للعمل الفني ككل " 9 . 

وتفصد الباحثة بتوليف الخامات في نطاق هذا البحث عملية المواءمة بين 
أكثر من خامة في تشكيل العمل الفني بما يحقق التجانس والانسجام بين مجموع تلك 
الخامات وبما يؤدي إلي تحقيق الوحدة الفنية لهذا العمل وبالتالي تأكيد القيمة الفنية 


فيه . 


e 


)1( فاطمة عبد ja jell‏ المحمودي ۱۹۸۸ : الافادة من تولیف بعض الخامات البيئية المستخدمة 
في مختازات من امشغولات الشعبية لعمل مکملات مبتگرة للزینة " » رسالة دکتوراه ۰ علية التريية 
الفنية » جامعة حلوان » ص۱۱ . 

(Y)‏ سلیمان محمود حسن ۱۹۸۲: دور الخامات البيئية في التشكيل الفني e‏ مجلة دراسات 
وبحوثء المجلد الخامس » العدد الثالث » جامعة حلوان » القاهرة » ص٤٤‏ . 


الدراسات الساب قة : 
تعرض الدراسات السابقة من خلال ثلاثة محاور : 
الأول : دراسات تناولت gill‏ الاسلامي الهندسي من خلال القسوانین الرياضية 
والاسس الهندسية . 

الشاقبي : دراسات تتعلق بتطبیقات مدرسة الباوهاوس وتثناولها بالدراسة و التحلیل . 
SA‏ : در اسات تتعلق بمجال الأشغال الفنية . 
dy saul deal ys.‏ عبد الرازق gisa‏ بعنوان Jala”‏ التفاعل الديناميكي 
لوحدة من yall‏ الهندسي الإسلامي من منظور النظم Ne‏ 

دراسة قامت بها من خلال تحلیل مفرده تشكيلية إسلامية هندسية وقيساس 
العائد التشكيلي لها من خلال مفهوم النظم . 

وقد استخدمت أساس التحلیل لوحدة من الفن الاسلامي الهندسي لاعسادة 
تنظیمها مرة آخری في نمو تسلسلي بدءاً بالکلیات منتهباً بالأجزاء وذلك للتوصل إلي 
معظم المکونات الفرعية للوحدة وتطبیقها في بناء الأعمال الفنية والعلافات بين 
أجزائها المكونة . 

وقد اشتملت الدراسة علي جانبين الأول الوحدة المختارة واعتبارها Jaaa‏ 
المعلومات أما الجانب الآخر فقد تناولت فيه الباحثة الوحدة بالتحليل من خلال نظرية 
النظم Cus‏ خلصت إلي أبعاد الوحدة الديناميكية ومواصفانها الصالحة للتشكيل 
والتنوع والذي يمثل مخرجات النظام . 
Saria .A . Sidky1979 : " Analysis of the Dynamic Interplay Encountered‏ )1( 


IN an Islamic Geometrical Art unite" A System Perspective ; PH.D. , State 
University of New York at Baffalo . 
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وقد آننجت هذه الدر اسة بالعملیات الاحصائية بعد اجراءات التحلیل للوحدة 
الاسلامية في ضوء آسلوب النظم عشرین ألف تکرار للوحدة وأجزائها في علاقات 
مثفاعلة . 

ویستفید البحت الحالي منها في تفهم كيفية تحلیل المفطردات الإسلامية 
الهندسية وإعادة تنظيمها مرة آخری وكيفية تطبیقها في بناء الأعمال الفنية ویختلف 
عنها في أن البحث الحالي یهدف 1 استحداث تصمیمات معاصرة الم شغسولة 
الفنية اعتمادا علي الأسس الهندسية للفن الاسلامي والأسس الهندسية لمدرسة 
الباوهاوس ودراسة آوجه التشابه بين الأسس التي يعتمد علیها كلا الاتجاهین . 
۳.دواسة ل أحمد عبد الکریم بعنوان " تصمیم محاور تجريبيبة لتدریبس 
jul‏ التصمیم قائمة علي الدراسات المعاصرة لتحلیل نظم الهندسبات 
الاسلامية I"‏ 

وتهدف الدراسة الي تصمیم محاور تجرييية لتدريس آسس التسصمیم قائمة 
علي الدراسات المعاصرة لتحلیل alas‏ الهندسیات الاسلامية وئتکون الدراسة من ۷ 
فصول وقد قامت pall‏ اسة علي نظرية dya ahil‏ تناول تحليل السنظم الهندسية 
الإسلامية وذلك للإفادة منها في تصمیم محاور تجريبية یستفید منها في تدریس مادة 
التصميم . 

ويستفيد البحث الحالي منها من حیث أن تلك الدراسة قد تناولت تحلیل النظم 
)1( أحمد محمد علي عبد الكريم ۱۹۹۰: " تصمیم محاور تجريبية آتدریس أسس التصمیم قائمة 


علي الدراسات المعاصرة لتحلیل نظم الهندسیات الاسلامية ' ۰ رسالة دکتوراء » كلية التربية الفنية 


¥ 


الهندسية الإسلامية وذلك للإفادة منها في تصميم محاور تجريبية يستفيد منها في bale‏ 
لتصمیم © its, Lay‏ البحث الحالي ic‏ في كونه يعتمد علي الأسس الهندسية 
للفن الاسلامي ومدرسة الباوهاوس في استحداث تصمیمات معاصرة للم شفولة 
الفنية وفتح المجال آمام الطلاب للتجريب من خلال تولیف الخامات . 
۳ دراسة ل آحمد عبد الكريم بعنوان alial"‏ تصمیمان زخرفیه قائمة 
علي تحليل النظم الإيقاعية لمختارات من gall‏ الإسلامي الهندسي 0%¿ 
وتهدف الدراسة الي : 
۱) تحليل و استخلاص النظم الايقاعية لمختارات من الفن الاسلامي الهندسي . 
(Y‏ انتاج تصمیمات زخرفيه قائمة علي تلك النظم الايقاعية المستخلصة . 

وقد تناول فیها مختارات من gall‏ الاسلامي بالدراسة والتحلیل لاس تخلاص 
النظم الايقاعية وذلك في الهندسیات الاسلامية للاستفادة من تلك النظم الايقاعية في 
انتاج تصمیمات زخرفیه . 

ويستفيد البحث الحالي منها من حيث أن تلك الدراسة تناول فیها الباحسث 
مختارات من الفن الاسلامي بالدر اسة والتحلیل لاستخلاص النظم الإيقاعية وذلك في 
الهندسیات الاسلدمية للدستفادة من تلك النظم في انتاج تصمیمات زخرفیه . 

بینما یختلف عنها في أنه بتتاول مختارات من الفن الاسلامي الهندسي 
بالدر اسة في انتاج تصمیمات مستحدثة للمشغولة الفنية قائمة علي الاسس الهندسية 
a )1(‏ محند ap de‏ اکریم E E a aja cla E‏ 


RR 
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لمدرسة الباوهاوس ودراسة آوجه التشابه بين الأسس التي یعتمد علیها كلا 
الاتجاهین . 


5. دراسة ل أحمد حسن sola soal‏ " تصميم lag]‏ زخر یه اعتماداً علي 
الأسسر البنائية للصنجات المزررة 94 الفن الاسلامي Om‏ 

وتهدف الي دراسة أسس بنائية السصنجات المسزررة الاسلامية bi y‏ 
تكرارها کمدخل لتدریس الشکل والأرضية وأسالیب التکرار والتردیسد والتنوع 
والاتزان والنسبة التي یتحقق من خلالها الارتباط والوحدة والانسجام والتآلف في 
إنشائية اللوحة الزخرفیه » وتتکون الدراسة من سبعة فصول تناول فيها العوامل 
الهندسية والتقنية التي آثرت في إنشائية الصنجات المزررة الاسلامية وقام بدراسة 
تحليلية لتلك الصنجات النبانية التي تتميز يها الصنجات المزررة الاسلامية وذل اه 
لاجفادة منها في تدريس الشكل والأرضية لانتاج اللوحة الزخرفيه . 

ويستفيد البحث الحالي منها في أن تلك الدر اسة قائمة علي الأسس البنائية 
للصنجات المزررة الإسلامية e‏ وأنماط تكرارها كمدخل لتدريس الشكل والأرضية 
وأساليب التكرار والترديد وقد تناول فيها Lol gall‏ الهندسية والتقنية التي آشرت في 
إنشائية الصنجات المزررة الإسلامية وقد قام بدراسة تحليلية لتلك الصنجات وذلك 
للإفادة منها في إنتاج اللوحة الزخرفيه . 
ويختلف البحث الحالي عنها في أنه قائم علي دراسة الأسس الهندسية في الفن 
الإسلامي ومدرسة الباوهاوس وذلك بدراسة أوجه التشابه بين الأعمال التي يعتمد 


عليها كلا الاتجاهين وذلك للإفادة منها في تدريس الأشغال الفنية . 





(۱) احمد حسن ada‏ ۱۹۹۳: " تصميم لوحات زخرفيه اعتماداً على الأسس البنائية للصنجات 
المزررة في القن E‏ رسالة ماجستیر » AS‏ التزبية الفنية » جامعة حلوان . 
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۵ دراسة ل عیسی السید و عائشة glo ys‏ " المقاميم الهندسية في القن 
golll‏ , 

تتاولت الدراسة القن الاسلامي من خلال مجالات متعسددة وهي الأشكال 
الهندسية » الأشكال النباتية » الخط العربي ¢ الأوزان الشعرية » الموسیقی العربية 
وبعض التقنیات التي تنفذ بها التصمیمات المتكاملة من زخارف هندسية ونباتية 
وكتابية فقدمت الدر اسة المعالجات التشكيلية التي صمم بها الفنان تصمیماته الهندسية 
من خلال علاقات التماس والتراکب والتضافر والتشابك والتبادل بين الدوائر وما 
ينشأ عن هذه العلاقات من آشکال جديدة . 

ویستفید البحث الحالي منها في أن الدراسة قد تناولت الفن الاسلامي 
all‏ اسة و التحلیل من جوانب متعددة ومنها الأشکال الهندسية وهي ما يهتم بها 
البحث الحالي وقدمت الدراسة المعالجات التشكيلية التي صمم بها الفنضان تسصمیمانه 
الهندسية . 

ویخثلف عنها في کون البحث الحالي يبحث في إمكانية استحداث تسصمیمات 
معاصرة قائمة علي الأسس الهندسية للفن الاسلامي ومدرسة الباوهاوس ودراسة 
آوجه التشابه بين الأسس التي قام علیها كلا الاتجاهین وذلك لامفادة منها في تسدریس 


الأشغال الفنية . 


(1 ) El Said . (1) and Parman . (A), 1976 : Geometric concepts in Islamic 
Art ISPN, London. 





ی 


هناك مرجم ل دفيدويد Wade (D)‏ بعنوان "أنماطالفن 
الا AL " go thas‏ 

عرض في محتواه كيف اتبع الفنان في العصر الاسلامي نظماً خاصة في 
طريقة تناول الأشكال الهندسية لإنشاء تصميمات متنوعة » هذه النظم قائمة علي 
منطق رياضي ly‏ لمقاييس محسوبة ومن بين هذه المقاییس الرياضية الشبكيات 
المربعة والمثلثة والسداسية e‏ وقد أورد في متن دراسته عديداً من التصميمات 
والكيفية التي قام بها الفنان في العصر الإسلامي بإنشاء وحدات هندسية مستقلة 
وتناوله لها من خلال الشبكيات الهندسية في علاقات من التماس والثراكب والتضافر 
و التشايك . 

ویستفید البحث الحالي منها في آنها توضح كيفية تناول القنان في العصر 
الاسلامي للأشكال الهندسية وذلك لاتشاء تصمیمات متنوعة تبعاً انظم خاصة قائمة 
علي منطق رياضي ووفقا لمقاییس محسوبة ومن بين هذه المقاییس الشبکیات المربعة 
bal ds‏ 

ویختلف البحث الحالي عنها في أنه يعتمد علي استخلاص وتحليل آوجه 
التشابه بين الأسس التي یعتمد علیها كلا من الفن الاسلامي ومدرسة الباوهاوس 
وذلك لاستحداث تصمیمات معاصرة للمشغولة الفنية والافادة متا في تدریس 


الاشغال الفنية . 





(1) Wade ) D ) 1976: Pattern in Islamic Art, studio vista , London . 


A 


V‏ دراسة ل لبلى حسن سلیمان بعنوان " الباوهاوس في النمت وآشره في 
slac]‏ معلم التربية الفنية O"‏ 

تناولت مدرسة الباوهاوس بالتحليل والتجريب Laf e‏ فلسفته في تدريس 
التشكيل المجسم من خلال برنامج تدريس يتناسب ومفهوم التربية الفنية e‏ واعتمدت 
علي وحدة المكعب لما يمتاز به من خصائص هندسية حيث تتاولت القيم التشكيلية 
الهندسية الرياضية في تعاليم الباوهاوس كمدخل وطريقة تعليم التشكيل المجسم عن 
طريق الرسم الهندسي والهندسة الوصفية كتخيل للشكل الهندسي من خلال قانونه 
الرياضي وامكانياته التشكيلية المتنوعة . 

ويستفيد البحث الحالي منها في أنها تناولت مقاهيم مدرسة الباوهاوس 
بالتحليل والتجريب » وأيضا توضيح فلسفتها في تدريس التشكيل المجسم من خلال 
برنامج تدريس يتناسب ومفهوم التربية الفنية » وقد تناولت القيم التشكيلية الهندسية 
الرياضية في تعاليم الباوهاوس كمدخل وطريقة تعليم عن طريق الرسم الهندسي 
E RA‏ 

ویختلف die‏ في أن Gaull‏ الحالي یعتمد علي دراسة آوجه التشابه بين 
الأسس التي یعتمد Yule‏ الفن الاسلامي واتجاه الباوهاوس والإفادة منها في استحداث 


تصمیمات معاصرة للمشغولة الفنية بما يثري مجال الأشغال الفنية . 


(۱) ليلى حسن سليمان ۱۹۹۲: " استخدام الکمبیوتر في ابتکار أشكال مجسمة مستفيداً من تطبیقات 
مدرسة الباوهاوس للمجسمات " ۰ رسالة دکتوراه » كلية الثربية الفنية » جامعة حلوان ۳ 


PY 


¿sal y 4 A‏ ل علاء الدین سلیمان بعنوان " استخدام الكمبيوتر في 
ابتکار أشكال مجسمة مستفيداً من تطبيقات مدرسة الباوهاوس 
للمجسمات ‚un‏ 

وتهدف الدراسة إلي الاستفادة من النظم التحليلية للأساس الهندسي كمدخل 

في تدريس التشكيل المجسم عن طريق فاعلية استخدام الكمبيوتر من حيث : 

۱- تحقيق البعد المنظوري في الرسوم المسطحة وعلاقاتها بالمجسمة . 

. بیان العوامل المؤثرة والمرتبطة بالخواص الهندسية للمسطح والمجسم‎ —Y 

Y‏ تدعیم الرسوم في مجال التشكيل المجسم بالاعتماد علي مفهوم السنظم كعنصر 
قياس يساعد علي مرونة استنباط المفردات التشكيلية المرسومة وبيان 
خصائصها التركيبية . 

٤‏ قياس مدى التنوع في الحلول التشكيلية للرسوم بالتكامل التعبيري والبنائي » وقد 
اعتمدت الدراسة علي مفهوم فكر الباوهاوس في تدعيم التشكيل المجسم من 
خلال أعمال ارين هيريش المصنوعة من الكرتون والتي تحفز متعلم الفن علي 
التعليم وأيضاً علي تحسين اتجاهه نحو مادة التشكيل المجسم e‏ ومن هنا تبرز 
أهمية البحث في كيفية استخلاص النظم والقوانين الهندسية لتكوين تركيبات 
مستحدثة يمبدأ الاقتصاد الهندسي . 
ويستفيد البحث الحالي منها في أن الدراسة قد اعتمدت علي مفهوم فكر 

الباوهاوس في تدعيم الشكل المجسم وأشارت إلي كيفية استخلاص النظم والقوانين 

(Y)‏ علاء الدين سليمان1597 : " استخدام الکمبیسوتر في ابتكار أشكال مجسمة مستفيداً من 


تطبيقات مدرسة الباوهاوس للمجسمات " » رسالة دکتسوراه » كلية التربية الفنية » جامعسة 


"Fr. 


الهندسية لتکوین ترکیبات مستحدثة laze‏ الاقتصاد الهندسي . 
ويختلف ic‏ في کون البحث الحالي یعتمد علي فکر الباوهاوس في بناء 

تصمیمات هندسية تصلح للمشغولة الفنية وربطها بالاسس التي اعتمد علبها الفن 
الاسلامي وبالمفردات الهندسية الاسلامية e‏ وذلك لانتساج تسصمیمات مستحدثة 
للمشغولة الفنية والاقادة منها في ندریس الأشغال الفنية . 
٩-دراسة‏ ل معوض خلبل حداد بعنوان " المکعب كوحدة جندسبة في 
الفحت الحديث Oe‏ 

تناول Led‏ المفهوم الرياضي والحلول التشكيلية القائمة علي التنظیمات 
الهندسية المستمدة من الأعمال الهندسية المعاصرة »وقد تعرض لمدرسة الباوهاوس 
من منظور انجازاتها وتجدیدها الفکري المستمرء فمنجزات الباوهاوس حقفت لهذا 
القرن تأثیرات علي Gill‏ وغيرت من آسالیب التعلیم الفني والتربية الفنية . 

ویستفید البحث الحالي منها في أن الدراسة قائمة علي تنظيمات هندسية 
مستمدة من الأعمال الهندسية المعاصرة »وقد تعرض لمدرسة الباوهاوس من منظور 
إنجازاتها وتجدیدها الفکري المستمر حيث حققت لهذا اتقرن تسأثیرات علي الفن 
وغيرت من أساليب التعليم الفني والتربية الفنية . 

ويختلف عنها في أنه يعتمد علي الوحدات الهندسية للفن الإسلامي ومدرسة 
الباوهاوس كمدخل من المداخل التي يمكن التعديل والتحوير من خلالها لإنتاج 
تصميمات ذات طابع هندسي جديد ومتنوع بما يقري مجال الأشغال الفنية . 


)1( معوض خليل alaa‏ ۱۹۸۲: ' المكعب baa gS‏ هندسية في النحت الحديث ' e‏ رسالة ماجستير 


-Pt 


۰-دراسة doi goal‏ سعد الله بعنوان " تصمیم dang‏ مرجعبة في 
التربية القنية للمرحلة الثانوية مبنية علي التکامل بين طريقة حل 
المشكات والمضمون التريوي لمدرسة الباوجاوس لتنمية الابشکار ¿On‏ 
ll had Samay‏ : 
١‏ تصمیم وحدة مرجعية مبنية علي التکامل بين طريقة حل المشکلات والمسضمون 
التربوي لمدرسة الباوهاوس كما تبدو في العمارة للمرحلة الثانوية . 

. تنمية الانتاج الابتكاري لتلامیذ المرحلة الخانوية‎ Y 

ویستفید البحث الحالي منه في أنه قد تعرض فیها لمدرسة الباوهاوس والفنان 
و الترجروییوس كما تعرض لشرح المقرنصات في الفن الاسلامي . 

ویختلف عنه في کون البحث Mall‏ یتتاول المفردات الهندسية في الفن 
الإسلامي بالدر اسة و التحلیل للإفادة منها في استحداث تصمیمات معاصرة للائسغال 
الفنية اعتماداً علي الأسس الهندسية لمدرسة الباوهاوس . 
1-دراسة لأسامة محمد gle‏ بعنوان " تصميم برنامج تعليمي لصناعة 
العروسة المتحركة استنادا gl‏ تجربة اوسکار شلیمر للاستفادة منه 
ني تدريس الأشخال الفنية لطلبة كلبة التربية النوعية OO"‏ 


(۱) أيمن نبيه سعد الله ۲۰۰۰: ' تصميم وحدة مرجعية في التربية الفنية للمرحلة الثانوية مبنية 
علي التكامل بين طريقة حل المشكلات والمضمون التربوي لمدرسة الباوهاوس لتنمية الابتكار ' » 
رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان . 

¿Y أسامة محمد علي ۱۹۹۷ : ' تصميم برنامج تعليمي لصناعة العروسة المتحركة استناداً‎ (Y) 
تجربة اوسكار شليمر للاستفادة منه في تدريس الأشغال الفنية لطلبة كلية التربية النوعية " ۰ رسالة‎ 
. جامعة القاهرة‎ e ماجستیر ء كلية التربية النوعية‎ 


وتهدک الدراسة آلي : 

. إيجاد مدخل تجريدي نشكيلي معاصر لتصمیم وتنفيذ العروسة البشرية‎ ١ 

۲ب امكانية وجود برنامج تعليمي لتدريس العرائس البشرية . 

۳ تطوير الشکل و المفهوم للعرائس وتدعيمه بالفیم التشكيلية البنائية والتجريدية ‏ 

5 الحاق العروسة بباقي الفنون الأخرى التي تطورت واتخذت القيم التشكيلية 
واعتمد عليها في إنتاجها بعد ما تخلت عن الاتجاهات التراثية . 

o‏ إلقاء الضوء علي العرائس من مدرسة الباوهاوس للفنان اوسكار شليمر التي 
تعتمد علي الشكل واللون والحركة كمدخلات تشكيلية . 

5 تدريب الطلاب علي تصميم وعمل عروسة متحركة من خلال مدخل تشكيلي 
ua‏ تخیر اش عد 

. مساهمة البحث بمدخل تجريدي للعرائس یصلح لتدریس العرائس عند الأطفال‎ _V 
وقد اسنفاد البحث الحالي منه في أن البحث قد تتاول في الفصل الثالث مدرسة‎ 

الباوهاوس بالدر اسة والتحلیل والاعتماد علي الشکل واللسون والحركة کمدخلات 

تشكيلية للعرائس في تلك المدرسة ویختلف عنه في کون البحث الحالي یعتمد علي 

دراسة أوجه التشابه بين الاسس التي يعتمد علیها الفن الاسلامي واتجاه vaga gl‏ 

والإفادة منها في استحداث تصمیمات معاصرء للمشغولة الفنية . 

وقد استفادث الباحثة yo‏ الدراسات السابقة في : 

۱) تفهم الأسس الهندسية لمفردات الأشكال الهندسية الاسلامية والعلاقات القائمة علي 
تلك الأسس . 

Y طرق تحليل المفردات الاسلامية الهندسية وذلك بإرجاع معظم المفردات‎ (Y 
الشكل الهندسي البسيط ( الدائرة - المثلث - المربع ) والإفادة من نتائج التحليل‎ 


رت 


في إعادة تنظیم المفردات مرة آخری OF‏ العمل الفني عبارة عن ترتیب ونظسام 
للأجزاء المتعددة ( من البسیط إلي المرکب ومن صغير الي كبير ومن ساکن 
إلي متحرك ) . 

. كيفية استخدام الأسس الهندسية في بناء الأعمال الفنية‎ (Y 

4) اعتبار الشکل الهندسي شيء آساسي في تعلیم القن وارتباطه بعوامل التصور 
والتخیل والتوقع لتتعدد الحلول التشكيلية للمفردة الهتدسية . 

0( تفهم أن بنائية الباوهاوس تقوم علي التخطیط المسبق المدروس ويمنهجية واضحة 
بوضع الاسس والمعاییر الهندسية والرياضية للحصول علي صیغ متعددة 

1( آهمية در اسة التقنية وامکانات الخامة المستعملة وذلك من خلال التوليف بين آکتر 
من خامة في العمل الفني بحیث تثري هذه الخامات المتعددة في تجمعها العمل 
الفني لتحقیق الانسجام الجمالي والوظيفي والتأکید علي أهمية التجریب ومراعاة 
الفروق الفردية . 


الفصل الثانى 
فکر وفلسفة 


الفن الاسلامي 


الفصل الثاني 
المفردة فى فكر وفلسفة yall‏ الإسلامي 


أولاً : فكر وفلسفة gall‏ الإسلامي 
— نشأة الفن الإسلامي . 
- العوامل التي أثرت في الفن الإسلامي . 
— الملامح الفلسفية التي قام عليها إبداع الفنون الإسلامية . 
التطور التاريخي لهندسيات الفن الإسلامي . 
— العوامل التي ساعدت علي ظهور الفن الإسلامي الهندسي : 
hal gall -۱‏ الدينية . 
۲- العوامل الثقافية . 
ثانیا : التحليل الهندسي للمفردة الإسلامية 
- الزخارف الهندسية في الفن الاسلامي . 
— العقيدة الإسلامية وأثرها علي تطور بناء الهندسيات الاسلامية . 
قيم وعناصر بناء العمل الفني الإسلامي . 
— الأساس الهندسي للتصميمات الهندسية الإسلامية . 
— أسس رسم المفردة الهندسية في الفن الاسلامي . 
— العلاقات القائمة بين الأشكال في الفن الإسلامي الهندسي . 
- الخلاصة . 


- ۲۸ ۰ 


تمهیید : 
يشتمل هذا الفصل على عرض حول الفن الاسلامي e‏ ظهسوره ونشأته 
وفلسفته بداية من الدولة الأموية التي تبلور فيها شکل الفن الاسلامي وظهور سماته 
الخاصة التي ارتقت وتطورت عبر عصور الدولة الاسلامية خاصة التي ظهر فيها 
الوحدات الهندسية . 

ویتعرض Ad zul Cal‏ حول جمالیات للقن الاسلامي بشکل عسام والشي 
اختلفت في الشکل والمضمون عن الفنون والطرز الأخرى . 

ويأتي هذا التتاول بهدف التأکید علي القيم الفنية والجمالية للمفردات 
الزخرفية وما نتطوي عليه من بعد فلسفي وسمات مميزة للفن الاسلنمي وذلك لتعدد 
المراحل التي مر بها الفن الاسلامي وما تميزت به تلك المراحل من خصوصية في 
الطابع والطراز حيث كان للفن الاسلامي وبالرغم من انتشاره في السبلاد ذات 
الحضارات فلسفته الخاصة التي كان للعقيدة دور هاما في تحديد معالمه وأسسه من 
خلال اتساع الإمبراطورية الإسلامية واختلاف طرز شعوبها وکان هناك تنوع نابع 
من تراث كل بلد ولكن كان هناك وحدة نابعة من الفلسفة والعقيدة الإسلامية تلك 
الوحدة التي نتجت عنها السمات العامة للفنون الإسلامية . 

ويوضح الجدول المبين في شكل )١(‏ تطور الدول في العالم الإسلامي بما 
في ذلك العهود الرئيسية الإسلامية حتى عام ۱۷۰۰ وبالتواريخ الهجرية والميلادية . 
أولاً: فكر وفلسفة الفن الاسلامی: 
yall ilii‏ الاسلامي : 

الحضارة الاسلامية هي حلقة هامة من حلقات تلك السلسلة الطويلة من 
الحضارات التي مرت بها الانسانية» وقد آفصحت GUY)‏ المادية التي تركتها 
الحضارة الإسلامية عن محصلة ما كان يدور بها من أنشطة متنوعة ومجالات 
متعددة ومن هذه المجالات الفنون التشكيلية التي تميز جانب منها بالطابع الهندسي 


والذي تحكم مفرداته قوانين رياضية وأسس هندسية . 


-¥4- 


لقد تبلور الفن الإسلامي بداية من عصر الدولة الأموية وظل هذا الفن في 


By‏ ۱ قد د نت we . æ‏ مه 
عشرة قرون وقد تكو لوحة Seine)‏ للعالملإبتلاى 
عناصره من مجموعة من ple go‏ ۱۷۰۰ 


الابسداعات العربية 
الاسلامية بالإضافة إلي 
عناصر جاءت من فنون 
تلك الدول التي دخلت في 
الإسلام ولم تكن متعارضة 
مع فلسفة هذا الدين الذي 
أباح بعض تلك الأساليب 












el 


Lp ee! 
د‎ ns 0 الما‎ 
resto ۲۱۵۱۷۰۰ 
یی‎ | je 
Moss -۷۰ 
le إلي الأمم التي عملت‎ 


R العشانیون‎ 
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p 1 ظهوره ونشاته وتطوره‎ 


والتي تدين بالاسلام » شکل ( ۱ )لوحة زمنية للعالم الاسلامي حتی عام ۱۷۰۰ 
se ds‏ ی نا : فنون الشرق الاوسط في العصور الإسلامية » دار 
الدين الاسلامي » حیث أن 
الدين الاسلامي لم ینزل بأوامر توجه الفنانین لاسلوب فني معین La y‏ ابدعه فنانون 
آمنوا بهذا الدين وآدرکوا وتأملوا فيه فصنعوا فنا يعبر عن خواطرهم وتأملاتهم تجاه 
ما استفر بأعماق نفوسهم فجاء اسم هذا الفن مقترن بفكر وفلسفة من أبدعه . 

ويعتبر الفن الإسلامي من أكثر فنون العالم انتشاراً وأطولها زمناً ونحن Y‏ 
نعرف شيئاً كثيراً عن الحالة الفنية في مكة والمدينة عند ظهور الاسلام وإن كان ما 
وصلنا من التراث الأدبي يدل علي أن العرب في ذلك الوقت كانوا قد وصلوا إلي 
مستوى رفيع من الذوق والإحساس الفني عامة بحيث تسنى لهم أن يتذوقوا بلاغسة 





وحرم بعضها وسمي هذا 
الفن بالفن الإسلامي نسبة 









„ir. 


القرآن الکریم ومن المعروف أن العرب قبل الاسلام کانوا یعبدون الأصنام ءفمسن 
البديهي وجود من اشتغل بینهم بصناعة التماثيل التي كان یتعبد الیها العرب قبل 
ظهور الدين الإسلامي ( في عصور الجاهلية ) وتوضح الاحادیث الدينية التي تهستم 
بمزاولة هذه الصناعة أن العرب كانت لهم خبرة بالفن التشكيلي بصرف النظر عن 
ما یدعی إليه هذا الفن وقد عرف العرب Laf‏ آنواع الفنون التطبيقية .. إذ أنه ليس 
من المتصور آنهم کانوا یستوردون کل احتياجاتهم من الخارج وأيضاً من المؤكد 
آنهم قد خاضوا كل مجالات الفن التطبيقي لاحتياجاتهم الحياتية اليومية من نجارة 
وحدادة ونسیج وغیرها من الصناعات التي تلزمهم وهذا یوضح لنا أن العرب كانت 
لدیهم تقالید فنية قبل ظهور الاسلام . 
" فالفن الاسلامي قد أخذ قوامه الروحي من شبه الجزيرة العربية أما 

قوامه الفني فقد تم صوغه في آماکن آخری كانت له فيه قوة وحياة Laly‏ سطع 

نور الاسلام آقام للعلم دولة وللفتون طلاوة وللصناعات نهضة ولأسباب الحياة 

La‏ وتقدماً وسعادة فالفن الإسلامي قام علي آسس من الروح العربية والفنسون 

التي كانت سائدة في البلاد التي فتحها العرب والتي آصبحت نکون جزءا من 

الدولة الاسلامية وهي الفن الساساني والبيزنطي والروماني والمصري والقبطي 

والفن الهندي وفنون الصین وآسيا الصغری وإن اخثلف علماء الآثار في تحدید 

نصیب کل من الفنون القديمة في بناء الفن الاسلامي الجدید الذي لم یأخذ كل 

ما صادفه في فنون الحضارات من موضوعات وعناصر بل وقف منها موقف 

الفاحص الناقد " () . 

كان العرب المسلمون علي قسط وافر من سعة GAY)‏ السياسي والحضاري 
بحیث حافظوا علي التقاليد الفنية والصناعية النافعة في البلاد التي فتحوها بل عملوا 
علي نقدمها ونطورها في الطریق السلیم حيث تمت الأستفادة من إبداعية هذه الفتون 
من خلال مبدعيها . 


(۱) محمد زينهم ۲۰۰۲: التواصل احضاري للفن الإسلامي وتأثيره علي فناني العصر الحديث » ابحلس الأعلسى 
للثقافة e‏ القاهرة > ص٩۷‏ . 


-!\- 


" و استطاعت الدولة الاسلامية بفضل الروح الاسلامية الجديدة والخبرات الفنية 
والصناعية المتنوعة التي تمتع بها شعوب العرب والفرس والروم والقبط وغیرهم أن 
تبتكر lama Li‏ یمتاز بامتزاج التقالید الصناعية المختلفة وسيادة الطابع العربسي 
الإسلامي 2۰( . 

لقد كان للفن الاسلامي 'بالرغم من انتشاره في السبلاد ذات الحضارات"' 
فلسفته الخاصة التي كانت للعقيدة دور Lela‏ في تحدید معالمه وأسه من خلال 
اتساع الإمبراطورية الاسلامية واختلاف طرز شعوبها ۰ وکان هناك تنوع نابع من 
تراث کل بلد ولکن كان هناك وحدة نابعة من الفلسفة بالرغم من اتساع الامبراطورية 
LUN‏ واختلدت ¿ala‏ 

ولذلك نجد أن الفنان المسلم قد " آمضی فترة طويلة في عملية استجماع 
واخنیار ومزج. فقد جمع العناصر الزخرفية من فنون البلاد التي خضعت 
للإمبراطورية الاسلامية المترامية الأطراف والتي امتدت من الهند شرقاً إلي شمال 
إفريقيا وبلاد الأندلس غرباً »ثم اختار ما لا يتعارض منها مع أحكام الدين الجدیسد ؛ 
وأبعد منها ما نص علي كراهيته ثم مزج ما DL‏ منها إحساسه وذوقه وقد استمرت 
هذه العملية من جمع واستبعاد ومزج حوالي ثلاث قرون تقريياً وأصبح للفن 
الإسلامي بعدها مميزاته وسماته الخاصة التي لا تكاد تخطتها العين AO‏ 
العوامل التي أثرت في الفن الا 

يتم استعراض العوامل التي أثرت في الفن الإسلامي من طبيعة وعلوم 
رياضية وعلوم فلكية وحضارات سابقة وعوامل دينية وهذه العوامل يتم استعراضها 
لما لها من أثر في بلورة سمات الفنون الإسلامية والتي تفيد البصث في إجراء 
التجربة التطبيقية . 


A me 


)1( حسن الباشا 29444 موسوعة العمارة والاثار والفنون الإسلامية » A‏ > الفنون الاسلامية أصوها 
en FETTE,‏ ا 
ومداها Ll y‏ » مكتبة الدار العربية للکتاب ‏ القاهرة » ص ۱۲ . 


. الحيئة المصرية العامة للکتاب » القاهرة » ص۳۱‎ e سعاد ماهر ۱۹۸: الفنون الاسلامية‎ (Y) 


EN: 


العوامل التي آثرت في الفن الاسلامي 





الحضارات السابقة 


1( الطبيعة : 

إننا نعني بكلمة " الطبيعة " alle‏ الظواهر المرتي ¿e y‏ الفنان بها بحيث 
ينتقي الفنان منها ما يراه ويربط بينها بما يتمشى مع فكره وعقيدته فکان للطبيعة 
دورا Lla‏ في أعمال الفنان الاسلامي . 

" فالطبيعة في الفن الإسلامي هي نزعة فنية نبعت من داخل الففان ومسن 
صميم ذانه وجعلته دائما يصبوا بصفة دائمة إلي الكشف عن الجوهر الخالد وإلغاء 
المظاهر الشكلية والحسية الزائلة من العناصر والمخلوقات وحتى يصل إلي التجريد 
المطلق لعناصر الطبيعة واستطاع الفنان في العصر الإسلامي أن يحلل عناصنر 
الطبيعة ثم إعادة تركيبها في صياغة جديدة Ley‏ یتلاعم مع فكره الديني ۲( . 

وعلي سبيل المثال نجد أن الفنان المسلم قد استوحى أشكال القباب المختلفة 
من نبات عمه القاضي شكل رقم (IY)‏ كما أنه استوحى Lead‏ من الزخارف الطبيعية 


po (1)‏ الصایغ ۸ الفن الاسلامي » دار العارف Obs  توریب e‏ » ص۱۸ . 


A 


الموجودة علي سطح النبات الخارجي تقسیمات الزخارف علي سطح القبساب 
شکل( اب |ج/د) . 

وقد استطاع الفنان الاسلامي من خلال رژیته للطبيعة أن یتعامل مع السطح 
المنحني البسیط للقبة وأن یعالج ذلك السطح بت شکیلات من الزخارف النباتية 
و الهندسية والکتابات » ویحدث ذلك بحسابات رياضية نتفق مع شکل All‏ المكونة من 
أنصاف دوائر متقاطعة في مركز واحد حيث تغلب الفنان plan all‏ علي مشكلة 
التناقص التصاعدي لسطح القبة بجعل زخارفها أصغر كلما اقتربت من القمة . 

وإذا تناولنا الزخارف الإسلامية ومفرداتها وأساليب تشكيلها لمعرفة 
مصادرها وسماتها في البلاد الإسلامية فنجد أن الفنان الإسلامي قد استمد مفرداته 
الزخرفية من الطبيعة واستخدم عناصر زخرفية مختلفة من حيث الشكل ral y‏ 
ومن الصعب أن نعرف الفن ونعرف سماته وخصائصه دون أن نعرف العناصر 
التي شاركت في تكوينه وتتمثل العناصر الزخرفية في الفن الإسلامي فيما يلي : 

1 العناصر النباتية . 

. العناصر الهندسية‎ Y 

. العناصر الآدمية و الحيوانية‎ Y 

. العناصر الكتابية والخط العربي‎ ٤ 

۵- فن الأرابيسك . 

فنجد أن تأثر الفنان الإسلامي بالطبيعة أدى إلي ظهور العناصر النباتية 
والادمية والحيوانية » وتفوقه بالعلوم الرياضية والعلمية المرتبطة بالظواهر الكونية 
الطبيعية أدى إلي ظهور العناصر الهندسية والكتابية » حيث قام الفنان المسلم بتحوير 
العناصر التباتية والهندسية ولم يبقى علي واقعيتها وهذه الوحدات التي تبدو كأشكال 
هندسية نتيجة تلخيصها وابتعادها عن مظاهر الطبيعة واقترابها من الشکل الهندسي 
تعطيها القدرة علسسي الانسياق داخسل نظسام تکسراري . 
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: الرباضیات‎ (F 
إن الفن الاسلدمي بزخارفه الهندسية التي نتکون من عناصر نبائية وعناصر‎ 
هندسية و آدمية وحيوانية وعناصر خطية وكتابية وفنون الأرابيسك ما هي إلا ثمرة‎ 

لتفكير رياضي عقلي قائم علي الحساب الدقيق والمتقن . 

" إن ما آنزله الباري سبحانه وتعالي علي نبیه محمد (ue)‏ من قرآن كريم 
یعتبر هو صل التطور العلمي للعلوم الرياضية عند المسلمین وذلك فيما ورد في 
القرآن الکریم من الأحكام في تفسیر الميراث ویعتبر الخوارزمي هو آول ale‏ 
رياضي مسلم کبیر والأمة الاسلامية تدين له بمحاولة وضع تنظیم منهجي باللغة 
العربية لكل المعارف العلمية والتقويم كما تدين له باللفظ الأسباني ( غوارزمو 
Guarismo‏ الذي يعني الترقیم ویکتب هذا اللفظ في الانجليزية ) Algorism‏ ) 
وهو مشتق من اسم الخوارزمي ۲"( . 

" ویری إخوان الصفا ( وهي جماعة إسلامية وجدت في آخر القرن الثاني 
الهجري ) أن العدد هو أصل الموجودات ورتبوه علي الأمور الطبيعية والروحاني 2 
وأن مراتب الموجودات کمرائب الأعداد ویصرحون أن رأيهم في هذا مطابق لما 
قاله الحكماء الفيثاغورثيون إذ يستخدمون العدد لتقريب فكرتهم إلي العقول" () . 
كما قامت هذه الجماعة أيضا بشرح النسبة فكتبوا .. 

' النسبة علي ثلاث أنواع إما بالكمية أو بالكيفية أو بهما معا فالتي بالكمية 
يقال لها نسبة عددية والتي بالكيفية يقال لها نسبة هندسية والتي بهما معاً يقال لها 
نسبة تأليفية موسيقية ويدون أنه أحكم المصفوفات والمركبات وأتفن المرکبات 
وأحسن المؤلفات ما كان تركيب بنيته وتأليف أجزاءه علي النسبة الأفضل والنسبة 
الفاضلة هي : المثل » المثل والنصف » المثل والثلث ¢ المشل والربع e‏ المشل 


(۱) تصنیف حوزيف شاخنت ۱۹۹۸: تراث الاسلام ( الجزء ۲ ) » ترجمة : حسين مؤنس » المجلس السوطیي 
للثقافة والأدب » الکویت » ص٤۲‏ . 


et (1)‏ بطرس البستان : رسائل Olga]‏ الصفا » ج١‏ ؛ دار صادر ‏ بيروت » بدون تاريخ لشر ¢ ص۲۲۲ . 


Li. 


والثمن ... هذه هي النسب التي ارتضاها الذوق العربي واستعملوها في إنشائهم 
المعماري بهدف تحقیق التناسب الأجمل الأكمل " ( . 
(Y‏ علوم القلك Astronomy‏ : 

إن التطور الذي وصل إليه العالم الاسلامي في العلوم الدقيقة یبین آنها مرت 
بمراحل واضحة المعالم ويتمثل في العمل الذي ald‏ به العدید من المترجمین وجهدهم 
المبذول للوقوف علي ما وصلت إليه المعارف من نقدم علي أيدي أمم افستغلت 
وتقدمت في العلوم قبل الامة العربية وهي أمم أحتك بها العرب المسلمون خلال 
التوسم السریع والفتوحات الاسلامية في آسيا وإفريقيا وآوروبا ... وابتکرت فيه قيم 
جديدة ونضح انجازهم العلمي في هذه الفترات ولم یقتصر المسلمون خلال تلك 
الفترات علي المعارف العلمية للأقطار المفتوحة أو البلاد المجاورة بل اعتبرت تلك 
المعارف المدخل إلي معرفة الاکتشاقات الرياضية والفلكية التي قامت بها شعوب 
الشرق الأدنى منذ عدة قرون وذلك ما بالاطلاع علي النصوص المكتوبة أو بالرواية 
الشفوية . 

" وکان العلماء المسلمون علي اتصال مستمر ومعرفة مباشرة بخیر ما ail‏ 
القدماء في علوم الفلك والبصریات ولعلم الفلك كما في الریاضیات نشأة غير 
متجانسة فأسماء النجوم تم إدراجها بسرعة فائقة في الاطار الکبیر للتراث الفلکي 
الهيليني الذي ورث بدوره تراث ما بين النهرین في الفلك "۲ . 

وکان الفلکیون المسلمون قادرین على تحدید مواقع الکواکب فى مداراتها 
الخاصة بسهولة نسبية فقد إستطاعوا الانتقال إلى تحلیل وتطوير النظریات المتعلقة 
بالکواکب السيارة التی وصلت إليهم من العصور القديمة وقد برعوا فى رصد النجوم 
وتوصلوا إلى أن النجوم تختلف بعضها عن البعض الأخر فى الحجم واللون اللمعان 
(۱) مصطفی عبد الرحیم محمد ۱۹۹۷ : ظاهرة التکرار في الفنون الاسلامية » dl‏ العامة الصرية للکتساب e‏ 
سولرلکتب ۰ ص ۲ . 


(Y)‏ السيد العربي علي الديب ۲۰۰۰: A Jen"‏ لتناول الفردة الزحرفية الاسلامية في التصمیم " » رسالة 
ماجستير » كلية التربية الفنية ¢ جامعة حلوان e‏ ص۸۳ . 
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ودرجة الحرارة و الكثافة وتوصلوا إلى أن درجة لمعان النجم وحجمه تعتمد على 
مدی قرب النجم أو بعده » فکلما آقترب النجم كان آکثر لمعاناً وأکبر حجماً » وقد أقام 
المسلمون تقویمهم على السنة القمرية التى تعتمد بدایات شهورها على الرؤية 
الحقيقية الموثقة للقمر الجدید وقاموا بتحدید الشهور وتحدید تعاقب السنوات القمرية 
الكبيسة أى التی تضم YOO‏ بدلا من ۳۵4 يوماً فى السنة العادية وتمکنوا من تحدید 
اللحظة التی بظهر فیها الهلال الجدید . 

ومنذ عصر ابن الهیثم كانت مجموعة نجوم المجرة تصور کمجموعة ضعيفة 
من النجوم متقاربة lap‏ لبعضها عن البعض ویصل ضوئها إلينا بسصورة مشوشة 
ومختلفة » وكان النجم القطبي وغیوم ماجلان تستخدم کعلاقات يهتدي بها البحارة في 
أعالي البحار وکانت النجوم تعتمد da jay‏ آساسية على درجة لمعانها لتحدید قربها أو 
بعدها عن الأرض » وعند المسلمون كانت المجموعة النجمية وهي الکون الأوحد 
الذي كان يمكن تصوره في ذلك الوقت ففي العصر الاسلامي آصبحنا بعیدین عن 
الأفكار التي لا تتصل بالعقيدة الاسلامية . 

ولقد واکب التنجیم ple‏ الفلك عند المسلمین وکان لبعض الفلكيين المسلمين 
الذين كان منهم البيروني مولفات عن استطلاع النجوم وکانت معظم الکتسب التسي 
تصنف علم الفلك تخصص بعض صفحانها الجانب العلمي من التنجيم وکان يتناول 
وسائل تحدید مواقم الکواکب وأوج القمر ونقاط اللقاء التي تحدد كل منها بتقاطع 
مدارین ومعرفة الطالع وکانت هذه الحسابات هي الأساس لائقان مجموعات ENT‏ 
الرصد وأدت إلي ابتکار فرع حساب المثلثات" () . 

وعرف المسلمون النقویم وقد أقاموه علي السنة القمرية التي تعتمد بسدایات 
شهورها علي الرؤية الحقيقية الموثقة للقمر الجدید وقاموا بتحدید السشهور وتحدیسد 
تعاقب السنوات القمرية وتمکن المسلمون من تحدید اللحظة التي یظهر فیها الهلال 
الجدید . 


. ۸۱ ۰۸۰ السيد العربي علي الديب ۰ : المرجم السابق ».ص‎ O 


- ÍA. 


وقد استفاد الفنان المسلم من خلال الاکتشافات العلمية للعلماء المسلمین 
والعلماء الأجانب والتي تتصل بالعقيدة الاسلامية وتلائم احتياجاتهم والتي أدت إلي 
ابتكار فرع حساب المثلثات لإتقانهم لآلات الرصد واختراع آلة " الاسطرلاب " كما 
فى شكل (۳) 





شكل (Y)‏ آلة الاسطرلاب المتحف الفنى الاسلامى 


محمود پوسف خضر ۳۲ ص۱۷۶ 


" ویوجد في متحف الفن الاسلامي (سطرلاب من النصاس مسسجل 
برقم )101%( مکفت بالذهب والفضة يحمل اسم السلطان العش‌اني بايزيد 
وأسم صانعة شکر الله مخلص شرواني ومؤرخ ١851/ه‏ - EAN‏ ام ویتکون 
الإسطرلاب عادة من عدد من الصفائح کل صفيحة تصلح لخط واحد فقط من 
خطوط الأرض العرضية ۰ وكلمة |سطرلاب معناها باللفة اليونانية مرآه 
السماء » Lal‏ العرب فقد أطلقوا عليه أسم (ذات الصفانح) ویعتبر الاسطر لاب 
المسطح من أعظم انجازات العلماء الم‌سلمین وأستخدم في الملاحة 
وأستخدمه المستكشفون بعد أن تسرب علم الاسطرلاب وكيفية صناعته من 
الأندلس إلي آوروبا C"‏ ويعطي الإسطرلاب بالرصد النظري المستقيم 
العمليات ALY)‏ : 


aT *‏ الاسطرلاب : هي الآلة الرئيسية الي استخدمت في علم الفلك وقوام هذه الآلة هو الإسقاط الجسم للكرة 
السماوية علي السطح المستوى da‏ الإستواء بحیث تکون نقطة النظر هي القطب . 

(۱) محمود یوسف حضر ۲۰۰۲ : تاريخ الفنون الاسلامية » دار السويدي للنشر والتوزیم والاعلان » آبو ظي 
> ص ۱۷ ۰ 


- 44 - 


۱- ارتفاع نجم ما وبالتالي ما آنقضي من ساعات اللیل. 
۲- حساب بعد مكان ما يتعذر الوصول إليه ۰ وقد أستخدمه العرب المسلمون 
في تحدید اتجاه الکعبة وتحدید آوقات الصلاة. 
۳- ارتفاع بناء أو جبل. 
4 - عمق پثر قطرها معروف. 
۵- أستخدم في الملاحة البحرية. 
وقد أمكن رسم المسقطین المجسمین لداثرة خط الاستواء وتحدید الاحداثبات 
الافقية ومعرفة الزوایا كما استفاد الفنان المسلم من تقسیم جمیع المثلثات إلي مثلشين 
قائمي الزوایا .. كما استفاد بحركة الفلك وحركة الشمس في آعماله الفنية . 
وکان اهتمام المسلمین بعلم الفلك اهتماما طبيعياً أرتبط بأداء الفروض 
والشعاثر الدينية الاسلامية برصد حركة الشمس والقمر والکواکب والنجوم لمعرفة 
مواقیت الصلاة وتحدید اتجاه القبلة وتحدید أوائل الشهور Ass yall‏ 
£( الحضارات الساب قة yall‏ الاسلامي : 
آخذ الفنان المسلم معطیات الحضارات الأخرى وأفرزها في دلائل مادية 
تعبر عن شخصیته وتمیزه .. ثم قام بترجمتها إلي فن ينفق مع الاطار الفکري 
والفلسفي للعقيدة الاسلامية . 
" فکانث الحضارة الاسلامية کغیرها من الحضارات العظيمة لم تكن وليدة 
الصدفة وإنما كانت بدایتها اتصالاً بما سبقتها من حضارات والحضارة الإسلامية 
وضعت آسسها العقيدة الاسلامية وتحکمت في شکل عناصرها الزخرفية بحیث تتفق 
مع فلسفتها" WO)‏ 
فلم يكن للعرب نهضة فنية قبل أن يخرجوا من شبه الجزيرة العربية فاتحين 
معظم أقطار العالم المعروفة آنذاك ... ولكنهم تبنوا الحركة الفنية من فنون جميلة 
وتطبيقية وحرف يدوية في كل مكان دخلوه فتبنوها في سوريا والعراق ومسصر 


)1( محمد عبد العزیز مرزوق : الفنون الزحرفية الإسلامية في العصر العثماني » مرجع سابق » ص۳۲ . 


وإيران ... وقد جلبوا الخامات واستعانوا بالصناع المهرة من مختلف الولایات لبناء 
المساجد وتشیید المدن الجدیدة . 

وقد كان الفن الاسلامي في طور الطفولة والتکوین و التبلور حتی نهاية الدولة 
الأموية والاضافات التي یعتبرها المؤرخون والنقاد وعلماء الجمال معالم کبری في 
تاريخ الفنون الجميلة والفنون التطبيقية والحرف اليدوية فقد تم إنجازها بعد أن تسلم 
العباسیون الخلافة فبدءوا في تخطیط مدينة بغداد آولي العواصم الاسلامية الحضارية 
ثم شيدوا العاصمة الثانية ( سامراء ) فکانت Lau)‏ علي مسمی حیث اكتشف الخزافون 
البریق المعدني وابتکر الرسامون الوحدة الزخرفية اللانهائية التي اجمع الباحثين علي 
آنها تجسید للفکر الاسلامي ونظیر تشكيلي للعقيدة . 

" وعلي الرغم من اتساع الانتشار الاسلامي في مساحة كبيرة من العالم فقد 
حافظت البلاد ذات الحضارات المختلفة علي التتوع الخاص بها والنابع من تراثها 
ولکن هناك وحدة مشتركة بين البلاد ناتجة عن الفلسفة الاسلامية والتي أنتجت 
السمات العامة للفنون الإسلامية ۳ . 

فعلي سبيل المثال نجد أن الفن الإسلامي قد تطور عبر التاريخ في كل من 
( مصر وسوريا والمغرب ) متجهاً إلي التجريدية وقد اهتم الفنان في هذه البلاد 
بالعناصر الزخرفية ذات الصيغ التجريدية المستمدة من تشكيلات الخط العربي 
بأنواعه المختلفة والتوريقات النباتية والوحدات الهندسية المكملة وعلي الرغم من 
الاتفاق بين هذه البلاد الثلاثة إلا أننا نجد هناك اختلاف واضح قائم بينهما في تناول 
تلك العناصر . 
الملامح الفلسفية التي قام علیها إبداع القنون الإسلامية : 

" لقد استطاع الفن الاسلامي أن يأخذ لنفسه lihis‏ جديداً مختلفاً يتناسب كل 
التناسب وما يريد أن يحققه من تعبيرات فنيه » ذلك أن الفنون بطبيعتها العامة تأخذ 
الأشياء فى شكلها المثالي وتستطيع أكثر من غيرها أن تبرز فى شخصية الحضارة 


)1( نعمت إسماعيل علام ۱۹۸۹ : فنون الشرق الأوسط e‏ دار المعارف » القاهرة » ص4۷ . 


ON a 


التی تنتمي إليها ونعتقد أن الفکر التصوفی الاسلامي إستطاع الاقتراب من مستوى 
لفنون الاسلامية فى بعض الأحبان عندما تمکن من التخلص من ترسبات المنطسق 
القديم فى محاولته إشراك الذوق وجمیع أحاسيس الأنسان إلى جانب العقل والبصيرة 
بهدف بلوغ ما يريد قوله " (. 
" إن الحضارة العربية الاسلامية وفلسفتها والتراث الفنسي 
الإسلامي يرتبطان ارتباطاً وثيقاً من حيث القسدرة علي إدراك المطلق 
واهتمام كل منهما بالنظرة التجريدية في إدراك المحسوسات والخروج من 
النسبي إلي الكلي في تحقيق وحدة تكاملية جمالية متعددة والسي جانسب 
الفلسفة القائمة علي العقل والمنطق فنرى التسصوف الذي يقوم علي 
الوجدان النقي الذي يستهدف الفناء في الحق والنسور الأعلى والعقيدة 
الإسلامية عندما فتحت للمسلم أبواب الحياة الروحية حرمت عليه أن يوجد 
بيده أبواب الحياة الدنيوية فالحياة الروحية في الإسلام تجري علي سنن 
القصد الصالح لحياة البشر فلا استغراق في الجسد ولا انقطاع عنسه فسي 
سبيل الآخرة وإنما بين هذا وذاك "() . 
وقد أثرت تلك الملامح من العقيدة الإسلامية في النشاط الفني للفنان المسلم 
وساعدته علي اكتساب شخصيته المميزة والفريدة التي شكلت الحضارة الإسلامية 
والتي ميزتها عن الحضارات الأخرى . 
الفلسفية التى قام عليها plas‏ الفنان المسلم على عدة مبادی قام عليها 





ب مبدأ الملاء الشامل . 
ج - مبدأ المتغيرات والثوابت . 


(۱) غازى مكداشي ۱۹۹۰ : وحدة الفنون الاسلامية دراسة جمالية فلسفية » شركة المطبوعات للتوزيع 
والنشرء بيروت » ۲۹۰ . 

(Y) 2‏ محمد زينهم : التواصل احضاري للفن الاسلامي وتأثیره علي فناني العصر السدیث ؛ مرجع سابق » 
ص۲۷ . 


ب ۵۲ - 


د - مبداً BLU‏ الشامل لكل الموجودات . 

ه ‏ مبدأ الإحساس بالحركة في الفن الاسلامي . 

و - مبدأ الأوضاع الدائرية . 
(Í‏ مبداً وحدة الوجود : 

ويؤكد هذا المبدأ أن الخالق واحد وأن الوجود كله بكل ما فيه بيد الخالق عز 
وجل كما يعني " تصور الوحدة المطلقة بين الآلهي وجميع الأشياء المنصهرة في هذه 
الوحدة وذلك بوصفها الوجود الأمثل والأكمل لكل الموجودات الممكنة والواحد الذي 
يجمع في ذاته كل الأشياء كافة ' (. 

وغاية الفن البعيدة هي " وحدة الوجود التي تعنسي التوحيد بسين السذات 
والموضوع والعالم الخارجي والمعرفة الداخلية وهذا ما يسميه أندريه بريتون " 
بالنقطة العليا " ويحددها ME‏ : إن كل شيء يدفع إلي الاعتقاد بوجود نقطة روحية 
ينعدم فيها التناقض بين الحياة والموت e‏ الواقعي والخيالي » الماضي والمستقبل » ما 
يمكن إيصاله وما لا يمكن » الأعلى والأسفل II‏ 

'وتعد هذه النقطة بمثابة نقطة التلاقي بين الذات الداخلية والكون الخارجي 
الموضوعي وتتوحد معاني هذا المبدأ في شتى المذاهب الاسلامية والفنان وحده هو 
الذي يمكنه الكشف عن هذه الوحدة وحدة المرئي واللامرئي وحدة الطبيعة مع الذات 
لذلك يفهم الفن هنا علي أنه نوع من الكشف عن المجهول والسري e‏ فالفنان gay‏ من 
خلال رؤيته الحدسية دون الحاجة إلي الفهم ويطمح في الوصول إلي اللامحسوس 
وإلي الكلي في الخاص IM‏ 

وهذا يتطلب التوصل إلي النظم والمعاني الكامنة وتجاوز عالم الظواهر حيث 
النفاذ بالحدس إلي ذلك الجوهر الكامن بالأنساق الكونية . 





)1( رمضان بسطاويسي ۱۹۹۸: جماليات الفنون » al‏ الصرية العامة للکتاب ‏ القاهرق ‏ ص٤٤۲‏ . 

Jia سعد السید العبد ۲۰۰۱: "القيم الفنية لفنون الشرق العربي کمصدر لاستلهام حلول تشكيلية في‎ (Y) 
. رسالة دکتوراه » كلية التربية الفنية » جامعة حلوات » ص۳۱‎ O 

. سعد السید العبد ۲۰۰۱: الرجع السابق 6 ص۳۱‎ (Y) 


ان 


ب ( isso‏ الملاء الشامل : 

ويعني أن النظام في الکون قائم علي الكل الذي أساسه الجزء كما يؤكد هذا 
المبدأ أنه لا يوجد جزء من أجزاء الكون دون عناصر مهما تضاءل حجمها 'قالمبدأ 
فى الإسلام هو الموضوع وبالتالى المضمون وهو المعنى وهو الجسد وهو أخيراً 
الهدف الذي يسعى إليه الفن والمبدأ هنا مبدأ كلي e‏ مبدأ وجودي تسري أحكامه 
وقوانينه على الوجود بأسره إنساناً وطبيعه أي أنه مبدأ خفى غير مرئي e‏ إذا لم dis‏ 
أنه faye‏ غيبي مطلق O"‏ وبذلك فالوجود يعني الملاء وهذا ما قد تمثل في إيداع 
الفنان المسلم فنجد المنمنمات الإسلامية وقد حفلت بالعناصر علي اختلاف هيئاتها 
وأهميتها كما نلاحظ ذلك في فن الرقش الذي نعجز جميعاً عن تحديد بدايته ونهايته 

" فالعمل الفني الإسلامي يقيم بدورة ثنائية على غرار ثنائية الفیسب 

( الظاهر والباطن ) يحكم مسيرتها ويحكم علاقاتها ویستحکم بمصيرها وإذا 

أخذنا بثنائية الغيب والوجود الدينية فان المطلق فى الفن الإسلامي هو غير 

المرئي » أى هو هذا النظام الهندسي الرياضي الذي يتحكم بالأشكال حسسب 

النظام الخفى الذي يسلم به ونشهد له منذ البدء فلا عفوية هنا ولا إعتباطيه 

ولا مصادفة . والنظام الخفى الذي نتحدث عنه هو النظام غير المرئي وهو 

نظام معقد ومغلق لأنه نظام كلي ومبدئي أى أنه نظام ينطبق على الجزء 

وينطبق على الكل بحيث يمكن تكرارة فى أكثر من مجال أنه نظام هندسي 

رياضي هو جوهر الهندسه والرياضيات لاله يجئ كترجمة للنظام الکسونی 

الذي يحكم الوجود بأسره من إنسان ونجوم وأشجارا) " 

فالكون حافل " بروح وصور الأشياء الخارجية التي يتفهمها الإدراك التخيلي 
بحرية ويعيد تشكيلها في إبداعات فنية لكي يشيع اهتمامات العقل والشعور *". 


© مير الصايغ ۱۹۸۸ : الفن الإسلامي قراءة تأملية فى فلسفته وخصائصه الحمالية » دار المعرفه » بروت » ص 
een . ۹‏ 
O‏ سیر الصایغ ۱۹۸۸ : مرجع سابق » ص ۰۹۲ ۹۵ . 

(3) Bosamquet , B1945 : The Lecturs on Aesthetic , London , 2. 62. 
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لذا علينا أن نحاول بقدر استطاعتنا أن نعمق النظر في الكون أرضه وسمائه 
ظاهره وباطنه بقدر ما أتانا الله من عقل وفكر وسمع وبصر وبصيرة ذلك لأن ما 
غاب عنا من أسرار الكون أكثر مما نعلم لأننا واقفون عند حدود حواسنا ولكن الكون 
مليء بالأشياء العديدة التي لا نعرف كنهها. 

" فالحس الإنساني هو كفة الميزان المقابلة لكفة العقل البسشري 

فبالتساوي بينهما يصبح الأنسان أقرب إلي الكمال وأن عدنا لكفة ميزان 

الحواس فى الإنسان علينا أن نعلم أنها درجة عالية من صلب بنيانه فسإن 

زادت وبغت علي كفة العقل أصبح العقل الإنساني عاطفيا أقرب منه للفنان 

وأن زادت وبغت dis‏ العقل في الإنسان صار عقلانيا أقرب للعالم › فالعالم 

مشبع بأحكام علمة وعقله الذي يحدد ويقطع الأمور بالقياسات الرياضية 

كعلماء ( الرياضية - الكيمياء - الفيزياء - الفلك - الالكترونيات ) أما 

الفنان فمشبع بمشاعره وحسه المرهف المضاف لعلم الفطسرة السليمة 

فيصدر الفعل منه أعم وأشمل من عالم التفصيلات الدقيقة للمعلومات 

المحددة ۰ فالهندسة الحسية معيار عام له من شمولية حواس الإنسسان 

الخمس المدركة في بواطن نفسه والمدرجة في تركيبة الكون العظيم لذلك 

هي غير محددة ويخرج منها علم التصميم والتكوين المؤسس ظاهريا علي 

قواعد مدركة من الجانب العلمي الرياضي بالقياسات الحسية المجملة » أن 

المزج بين العقل والحس هو الوسط المطلوب والهدف المراد للفنان » وهو 

مادة أبجدية للتصميم في ظاهرها علم وفي باطنها حس يقود ظاهر العلم 

بمساحاته وأحجامه وألوانه ثم ينقلها إلي صورة حسية ملموسة بعد أن 

كانت في باطن خيالة مجردة وصورة هلامية ذهنية C)"‏ . 

لذلك كان لابد للفنان من التعمق البصيري والتأمل الدقيق للكون وهذا ما 
فعله الفنان المسلم فكان إيداعه دلالة لمعنى التركيز والدقة . 
ج ) مبداً المتغيرات والثوابت : 

وهذا المبدأ يحث علي عدم استمرار الثبات حيث. أن أي ثابت لابد وأن يطرأ 
عليه ما يغيره ويحث Laf‏ علي عدم التغير الكلي لهذه cul gill‏ حيث أنه لا يعبر فقط 


)1( عمر التحدي 1١995‏ : أبحدية التصمیم ‏ الحيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة » ص 10% 
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عن A‏ اسر La ma als Ji, aha‏ عن ضرورة تعیسر 
التماثل بطريقة متماثلة والثبات بطريقة ثابتة 

إن جميع الصفات الموجودة بالکون نسبیه ومتغیره باستمرار لکون العلم 
متطوراً ومتراکماً ولکننا لا نستطیم القول بأن الصفات الالهیه تدخل فى ذلك العسالم 
النسبي ویوضح هذا أبو الحسن الاشعري بقوله " إن إضافة العلم الأزلي إلى الكائنات 
هو كإضافة الوجود الأزلى إلى الکائنات الحاصلة فى الأوقات المختلفة » وكما لا 
تتغير ذاته بتغير الأزمنة لا يتغير( العلم )بتجدد هذه المعلومات Ir‏ 
فالثوابت الإلهية يقابلها المتغيرات الكونية ويندرج تحت تلك المتغيرات e‏ 
الصفات الموجودة بالكون والتي ترتبط بكل خلق لله je‏ وجل e‏ فسبحان من يغير ولا 

" فالإسلام وهو يتولي تنظيم الحياة الإنسانية جميعا يلتمس في مصادرة 
الأولي وهي القران dal a‏ (صلي الله عليه (plas‏ ويمراجع cual‏ 
الإسلام ومقوماته نري أ ن الإسلام قد وضع نظاماً اجتماعيا دیا Lats‏ علي أسس من 
الثوابت الإلهية والمتغيرات الانسانية التي لا تتناقض في الثوابت نصا ¿La yyy‏ 
والفن الإسلامي لا يخرج عن شريعة الثوابت الإلهية AY‏ من المتغيرات الإنسسانية 
طبقا لشريعة الخالق في الطبيعة كما وأنه لا يأتي بشئ إلا من القوي التي تستحدث 
الأشكال النامية وهي سر انفعال الجمال لها من حقيقة الخلق والتكوين AD"‏ 
د ) مبداً اللا تماثل الشامل لكل الموجودات : 

" والشكل هو صفة يتصف بها الموجود في كل مرحلة من dal ja‏ 

الوجود المحسوس وهو ليس وصفا عفويا وإنما هو تصميم فني مدروس 

والناظر إلي الكواكب والأفلاك في عليائها والأجرام في سمواتها يمري 

تناسقا شكلياً ذا ألوان وأبعاد تصورت في أوضاعها بصورة محكمة ونسب 

منتظمة وهذا هو ما وصف الله تعالي به نفسه في القران الكريم ... الخالق 


. ۲۲ دار الكتاب اللبئاني » بيروت » ص‎ e موسي جلال ۱۹۸۲ : نشأة الأشعرية وتطورها‎ O 


. ۲۳۲ عمر النجدي ۱۹۹۹ : مرجم سایق » ص‎ O 


„ON. 


لأنه لا موجود بل خلق .... الباری لأنه لا شكل بلا تکوین... المصور لأنه 

لا صورة بلا تناسق هندسي وفني أو تصميم » وهذه هي دقة التصميم 

والتنظيم والتركيب والتلوين يلفها جميعا قانون النظام الواحد المتكامل 

الصادر عن بديع السماوات والأرض e‏ ومن هذه المبادئ القرآنية أستوحي 

الفنان المسلم أشكاله وقوانينه والصورة الأزلية المتمثلة في نتاج أبداع القدرة 

الربانية هي الملهم الأزلي لعين الفنان المسلم والموجه ¿Vas jul‏ 

ويحث هذا المبدأ علي التأمل الدقيق للكون كما يعبر عن اللانهائية للوجود 
بقدر ما يعبر بإفصاح عن التغير اللانهائي والشامل للوجود e y‏ اللانهائية للمكونات 
والأحداث المتنوعة لهذا التغير الشامل فهو يهتم بدراسة اللاتماثل الشامل بين كل 
المخلوقات وكل الجزئيات الموجودة في هذا الوجود حيث يقودنا الفن الإسلامي بما 
يتضمنه من طابع روحاني إلى التأمل الكوني ومحاولة الإندماج مع المطلق الذي هو 
حقيقة الوجود والذي يعني " وجود صفه كليه مسيطرة وهى فى عمومها أكثر مسن 
مجرد التفاصيل وهى الصفة التى يضيفها الفنان حيث يربط شتات الأجزاء ببعضها 
البعض فتصبح الأجزاء ملامح وسمات خاصة تميزة e‏ هی نتيجة الحياة الجديدة التى 
إكتسبتها هذه التفاصيل dass y‏ هذا الكل الجديد " (). 
ه) مبداً الإحساسس بالعركة في القن الاسلامي : 

إن عقيدة الفنان المسلم تقوم علي التوحيد وأن مصدر الحركة في الوجود 
والسيطرة عليه من قبل الله je‏ وجل ولذا " فإن نسيج الأساس الحركي للوجود هو 
نسيج واحد وأن نبضات الحركة التيارية المكونة للوجود تختلف من حيث حجمها 
وكتلتها وسرعتها واتجاهها اختلافا ذو اتساع لا نهائي IM‏ 

وهذا يؤكد أن أساس الحقيقة الكونية هو الحركة وليس السكون وأن لكل كائن 
حي حركته التي تغيره وتعمل علي تطوره وتحوله من داخله ... وإذا نظرنا لوجدنا 
أن كل شيء في الكون يتحرك ولأدركنا أن الأشياء في تطورها وحركتها اللانهائية 


)1( عمر اللجدي ١995‏ : مرجع سایق » ص A VAY‏ 
(Y)‏ محمود البسیون ۱۹۹ : آسرار الفن التشكيلي » عالم الکتب » ط ۲ » القاهرة » ص ۲۱ . 
O‏ إساعيل الهدي ۱۹۸۹ : البادی الفلسفية الحديدة » القاهرة » ص۳۹۷ . 
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وتتابع أشكالها هي التي تصنع الزمن ولهذا فقد كانت مجمل الأعمال التراثية التي 
أبدعها الفنان المسلم تمثل الإحساس بالحركة الكونية اللانهائية والإحساس بالتغير 
والتحول والاستمرار ... ويؤكد هذا المبدأ علي أن المطلق هو الذي تصدر عنه شتى 
الكائنات e‏ وأفضل مثل علي ذلك هو الصورة الإشعاعية التي أبدعها الفنان المسلم 
من خلال الرقش العربي شكل (4) . 

و مبداً الأوضام الدائرية : 

ويتمثل هذا المبدأ في تلك الحركة الدائرية الكونية بصرف النظر عن الاسندارة 
الكاملة أو البيضاوية التي تقوم عليها حركة الأفلاك حول مراكزها في الفضاء 
" فعندما كان النظام الكوني يستند إلي قانون الأوضاع الدائرية كما هي ممثلة في 
حركات الأجرام السماوية وفي أشكال تلك الأجرام من نجوم وشموس وكواكب فإننا 
نجد كذلك أن هذه الحركات الدائرية قائمة في صميم لبنات بناء هذا الكون من حيث 
التكوين الدائري الذي ندور فيه الكهارب حول نواتها بل قد نرى هذه الدائرية 
في صميم كياننا الإنساني من حيث سريان الدورة الدموية في أجساد الحيوانات 
والادمیین I‏ 
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شکل ( ۶)احد اعمال فن الرقش العربي ( الارابيسك ) وبتضح 

من خلاله الصورة الاشعاعية التي ایدعها الفنان السسلم والذي 

حاول من خلالها تحقیق فكرة اللانهائية والاندماج المطلق . 

سمر شرف الدین ۱۹۹۵ : زخارف اسلامية e‏ المرکز العربي للدشر 

والتوزیع » ص ١5‏ . 
O‏ حسن محمد حسن ۱۹۹۷: الأسس التاريخية للفن التشكيلي المعاصر » ج۲ » دار الفكر العربي e‏ القاهرة » » 
ص٦٣۲‏ . 
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وقد أدرك الفنان المسلم ذلك lage‏ حینما أضفى علي ابداعاته منظوراً 
روحانياً أطلق عليه المنظور اللولبي ( الحلزوني ) وكان هذا المنظور هو الأساس 
البنائي للمنمنمات الإسلامية . 

وأخيراً لابد أن نشير إلي أن هذه المبادئ تعد بمثابة ترجمة للتجليات الكونية 
للخالق je‏ وجل » وقد استوعبها الفنان المسلم خير استيعاب لذلك جاءت إيداعاته 
عالية القيمة محملة بالأصالة والعراقة لذلك كانت خير مصدر لاستلهام العديد من 
فناني الغرب والشرق ٠‏ كذلك كانت الأساس الذي قامت عليه العديد من الاتجاهات 
الفنية الحديثة . 


التطور التارييفي لهندسیبان القن الإسلامي : 

نشأ الفن الإسلامي في القرن السابع الميلادي مع قيام الدولة الأموية وبلغ 
أوج ازدهاره في القرنين الثالث والرابع عشر الميلادي أي في القرنين السابع 
والثامن هجرياً » ومن المعروف أن الفن الاسلامي لم يكن له نمسط y‏ خلال 
القرون الطويلة التي عاش فيها فقد تطور وتغيرت سماته إلي حد ما مسع a blial‏ 
بوحدة أغلب سماته عبر كل العصور. 

" والزخارف الهندسية كانت معروفة في الفنون التي سبقت الإسلام غير أن 
استعمالها كان محدوداً فضلاً عن أن أشكالها كانت تدل علي فقر في الخيال ولابد أن 
الفن الإسلامي قد تأثر بهذه الفنون ولكنه اختار منها وأضاف إليها Ls‏ يتفق مع 
شخصية هذا الفن المنفردة حتى أوجد طابعاً وطرازا خاص به نابعاً من خصوبة 
الخيال عند الفنان في هذا العصر ۱۲ . 

" وهذه الصيغ والأشكال الهندسية الإسلامية تمثل USS‏ تجريدياً يعبر مباشرة 
عن الكون علي شكل إشعاع وميض ومؤلف من خطوط مستقيمة تفصل بين مساحات 
هندسية متناظرة متقابلة وهذه الصيغ في أساسها من المثلث أو الدائرة أو المريع 


(1) K.A.C. Creswell 1969 : Early Muslim Architecture , Vol .1 , Part 
11 ‚Oxford ,, P. 202. 
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ومؤلف تركيباتها تشكل نجوما " الأطباق النجمية " وبدراسة هذه الأشكال وتحليل 
معانيها إنما يقوم علي الترميز فكما أن الحروف تشكل كلمة ذات معنى فكذلك 
الأشكال الهندسية تشكل جملة إبداعية ذات مدلول روحسي أو أسطوري "۲۱ . 

وستتناول الدراسة في الجزء التالي تاريخ الفنون الإسلامية من خلال 
العصور التي تمثل طرز إسلامية أو مذاهب فنية تنوعت فيها الهندسيات الإسلامية 
وکانث شاهدة علي تطورها ... ۱ 
)1( الطراز الآموي 21 ۷۵۰-۱۱۱۰۵۱۳۳ م: 

كان لاختيار الأمويين مدينة دمشق عاصمة للخلافة الاسلامية من أسباب قيام 
الفن الاسلامي وظهور الطراز ‏ الأموي وهو أولي مدارس هذا الفن وکان لهذه 
الفترة أثر عمیق في تاريخ الحضارة الاسلامية حیث بدأ فیها اتصال الثقافة الاسلامية 
بحضارة الدول التي تم فتحها . 

" ویعد الطراز الأموي آول الطرز الاسلامية وقد عاش الأمویون في السشام 
وبدآوا یفکرون في تشييد مساجد عظيمة كما بنوا قصوراً في بادية الشام وبعضها 
كان يأوي إليها الأمراء للصید أو حیث اننشار الأمراض في Gaal‏ والبعض الآخر 
كان آشبه بحصون صغيرة " 7 . 

وقد تغیرت نظرة الحکام المسلمین إلي الحياة Chay Cus‏ حركة معمارية 
نشطة وتم إنشاء مساجد تتفق مع انتشار الدين الجدید لا تقل فخامة عن الكنسائس 
البيزنطية . 

" وقد استخدم الفنان في العهد الأموي الجص البارز المنقوش علي 
نطاق واسع في زخرفة القصور y‏ ظهرت منه أمثلة كثيرة في قصر " خربة 


. عفیف البهنسي : الحمالية الاسلامية في الفن الحديث » مرجع سابق » ص۱۳‎ O 
. الطراز : هو الطابع أو الأسلوب » والمنصائص الميزة لفنون فترة معينة أو عصر معين‎ * 
. ص۲۰‎ e نعمت إسماعيل ۱۹۸۲: فنون الشرق الأوسط في العصور الاسلامية » دار العارف ,عصر‎ © 


المفجر " " ویعد آهم هذه النماذج شكل رقم )0( وذلك لاحتوائه علي عناصر 
آدمية وحيوانية وشکل رقم )1( یوضح إحدى هذه النساذج الزخرفية التسي 
تحتوي علي آشکال هندسية ونباتية بديعة الشکل ومن الزخارف المعمارية التي 
كانت معروفة في سوریا قبل الإسلام زخارفب الفسیفساء التي استخدمت في 
تحلية أرضيات المباني كما استخدمت الفسيفساء الزجاجية في زخرفة الجدران 
وفي شكل رقم (۷) يوضح جزء من واجهة المسجد الكبير الذى بناه الأمويون 
فى قرطبةء الأندلس- أسبانيا حيث تحتوى الواجهة على رخام وآجر وجسص 
وهی مزخرفة على نظم هندسية تقوم على الدوائر وتفاطعها وقد استخدم 
الأمويون زخرفة الجدران بالنحت علي الحجر والجص والفسيفساء ويظهر 
ذلك في الهندسیات التي تغطي محراب " مسجد قرطب () 
"شکل رقم(۸) " . 
وفي مصر استخدمت الزخارف المعمارية المتمثلة في النوافذ الجصية 
المتبقية بجامع " عمرو بن العاص " قوامها الأشكال الهندسية » ونجد أن الأمويين لم 
يكتفوا بالاقتباس من الأساليب الهيلينستية والبيزنطية والساسانية بل حوروا في 
بعضها وأضافوا إليها مما نتج عنه فن جديد من خلال هذا الجمع والتحوير 
والإضافة ... كما نجد أن الزخارف الهندسية في عهد الدولة الأموية لم يكن لها 
الصدارة في حد ذاتها بل استخدمت معظمها في تحديد المساحات المشغولة بالعناصر 
النبائية والحيوانية أي مجرد إطار هندسي فقط للزخارف . 
(F)‏ الطراز العباسي 1۵۱-۱۳۳ 3.. VOe‏ -108اهي: 
مر الفن الاسلتمي في عصر الدولة العباسية بثلاث مراحل عرفت باسم 
سامراء " الأول والثاني والثالث ... وقد تمیز كل من طراز سامراء الأول و الشاني 
باستخدام الأشكال. الهندسية في تحدید النوعیات الأخرى من الزخارف أي كإطار فقط 


* قصر خحربة الفجر : من gal‏ القصور الأموية ol‏ بناها الخليفة هشام بن عبد الملك وهو یقع هشال La"‏ 
بالأردن " ویتمیز بعظم اتساعه . 

) نعمت إسماعيل : الرجم السابق » ص ۰۳۹ ۱۰۱ ۰ 

* سامراء : آسس الخليفة العتصم العباسي مدينة سامراء علي مر دحلة بالعراق عام ( AVY)‏ - ۹١۸۳م‏ ) 
وحعلها مقر للحلافة بدلاً من بغداد وبقیت مقر AGL‏ من اثلفاء . 
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مثلما كان متبعاً في العصر الأموي ٠‏ وبعد فترة من الزمن وبدء حركة الترجمات 
والمجالس العلمية برع لغنان في العصر العباسي في العلوم الهندسية وقد قامست 
الأبحاث والابتکارات للأشكال الهندسية في مجالس خاصة بها ومنها مجلس كان 
يحضره المأمون وكان الدخول إليه يستلزم أن يثبت الباحث كفاءته في مجالس 
أخرى . 

وبذلك نجد أن الفنان قد برع في عمل تشكيلات هندسية في العصر العباسي 
وأبرز ما توصلوا إليه في هذا العصر هو الحصول علي تنويعات تشكيلية هندسية 
عن طريق التشكيل بالطوب الآجر المعروف لديهم باسم الطابوق . 


ومن أهم الأمثلة جزء من مأذنة المسجد الكبير فى دمغان بإيران شكل رقم 
)4( وجزء من مثذنة كاليان ببوخارست بداية القرن الثانى عشر ويبلغ ارتفاعها ET‏ 
متر وقدزينت بزخارف هندسية من الطوب الآجر شكل رقم (V+)‏ وقد استطاع الفنان 
إضافة طبقة من اللون بطريقة التزجيج علي سطح الطابوق مثل الأواني الخزفية " 





نی 


شكل ( © )زخارف جصية بقمة رو رب = 
en Sr‏ شكل ) )زخارف جصية من قصر خربة 
نی ی المفجر / اشکال هندسیه ونباتية . 
المفجر بالاردن العصر الأموي . نعمت اسماعیل : مرجع سابق ص۲۸ 
مخت محمد عطية ۱۹4۰ pas:‏ عات ۱ 
في الفنسون الاسلامية . دار السشعب > 


القاهرة ص ۱۸ . 


stye 





شکل (V)‏ جزء من واجهة المسجد الکبیر 
Eoee: EN‏ قراءة تامية ‏ شکل (A)‏ فسیفساء تغطى جدران بيت المال 
وفلسفية وخصانصه الجمالية؛ دار المعرفة- بيروت- ص بالجامع الأموی بدمشق. 
۳ العصر الأموی سمير الصایغ — المرجع السایق - ص ۷۷ 





شکل )4( جزء من مئذنة المسجد الکبیر شکل (۱۰) جزء من منذنة کالیان بوخارست 
بدمغان بایران Nurban alasoy & other: the art of‏ 


islam, opy right unesco, fla,arion, va 
1990, p23 سمير الصايغ : مرجع سابق ص۲۱۰‎ 


~ TF. 


" وتتمثل هندسیات الفن الاسلامي أيضاً في العصر العباسي ب ( مصر ) 
في نوافذ مسجد " أحمد بن طولون " ويبدو هذا واضحاً في المائة والثماني والعشرین 
نافذة جصية الموزعة علي جدران المسجد والتي تختلف AS‏ منها عن الأخرى من 
حیث التشكيلات الهندسية وكيفية توزیعها" كما في شکل رقم(۱۱)( . 

كما اهتم العباسیون بصناعة الخشب المخروط المستخدم فى عمل المشربیات 
وبلغ I pad‏ فائقاً من الدقة والجمال» حيث الزيادة فى تعقیداتها وتراکبیه ا كما فى 
شکل(۲ .)١‏ 
ومن ذلك یتبین أن الدولة العباسية ظهر Led‏ من أسالیب تشکیل الوحدات الهندسية ما 
یمیزها عن الدولة الأموية وخاصة في طرق استخدام وصياغة هذه الهندسیات . 
(۳) الطراز الفاطمي POA‏ - ۵۱۷ ي, ۵۱۱۷۱-۹1۹ : 

عندما نجح الفاطمیین في غزو مصر نقلوا مركز حکمهم من المهدية Y‏ 
عاصمة جديدة شیدها القائد ( جوهر الصقلي ) في مصر وأسماها ( القاهرة ) وکان 
لفتح مصر أثر كبير في العالم الاسلامي بصفة عامة ولم‌صر بصفة خاصة yJ‏ 
تخلصت فيه مصر لول مرة في عهدها من تبعيتها للخلافة الاسلامية التي كانت 
مرکزها شبه الجزيرة العربية ثم الشام ثم العراق " وبالتالي ازدهرت في عسصرهم 
الاداب والعلوم والفنون . 
ويشهد ما ترکوه من عمائر دينية Las‏ تحتویها من زخارف هندسية رائعة علي مسا 
بلغته البلاد من ازدهار للفن في عهدهم وقد اهتم الفنان في العصر الفاطمي بزخرفة 
السطوح الحجرية بنقوش ذات عناصر متعددة هندسية ونباتية وآدمية ومن اجمل هذه 
النقوش بلاطة من الرخام المنقوش بزخارف لکائنات خرافية وهی مزخرفة بحفر 
بارز لطیور خرافية ذات رژوس آدمية مساحتها ۳۱۰سم × ۱۲۸سم وهی محفوظة 
بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة شکل (NY)‏ 


(۱) فرید شافعي 4 العمارة العربية في مصر الاسلامية في عصر الولاة » STAA‏ ( الهيئة المصرية العامة 
للکتاب » ص۹٩‏ . 


Wa 


شکل (۱۱) نافذة جصية مفرغة بأشکال هندسية 
مسجد أحمد بن طولون بالقاهرة- العصر 
العباسی 


سمير الصايغ- مرجع سایق - ص۷۲ 





شکل (y)‏ مشربية من الخشب 
الخرط- متحف مكتبة الاسكندرية- 
اتير العپاسی 


www.islamicmuseum.gov.eg 





شکل (۱۳) بلاطة من الرخام AR‏ 
المحفور- العصر الفاطمی e‏ متحف i Sees‏ 
الفن الاسلامی بالقاهرة . LENA‏ 
pl www.eternalegypt.org‏ 

EP 
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" وفیما يتصل بالفن الاسلامي الهندسي في العصر الفاطمي أخذ الفنان 
إطلاق خیاله الهندسي في التشکیلات القائمة علي الخطوط الم ستقيمة y‏ المنقوشة 
ویعتبر محراب السيدة نفيسة شکل (۱4) بمثابة نقطة تحول في الفن الاسلامي 
الهندسي في العصر الفاطمي والتي تعتبر بداية لما سیقوم به الفنان في الدول 2 
المملوكية 7 

" وقد استطاع الفنان في العصر الفاطمي توظیف الوحدات الهندسية علي 
مختلف الأسطح لتجمیلها وهذا يؤكد أن الوحدات الهندسية في العصر الفاطمي كانت 
بداية لانتشارها وسیادتها علي أسطح المنتجات الاسلامية " (), ۱ 

ویتضح ذلك في شکل " البوق " المصنوع من العاج شکل )10( وهو من 
صفلية ومنقوش بزخارف بارزة وموجود بالمتحف الأهلي بمدينة فلورنسا بإيطالياء 
و الفاطمیین أول من استخدموا " المقرنصات " " کعنصر من العناصر الزخرفية في 
مصر كما في شكل (V1)‏ . 

" ومن أهم ما أدخله الفاطميون علي العمارة العربية الزخارف الفنية المتعددة 
الأشكال والخط الكوفي المزخرف والنجمة العربية ذات التمانية فروع والثي بلغت 
آفرعها بعد ذلك عشر وأثنا عشر فرعاً أو أكثر " ( . 

وبمقارنة الأشكال الهندسية في العصر الفاطمي بمثيلتها في العصر العباسي 
نجد أن الفنان في هذا العصر قد أضاف إليها وأكد شخصيته واستمر هذا الأسلوب 
في عصر الدولة الأيوبية كاستمرار لانتشار هذه الوحدات والأشكال . 


أحمد فكري :١556‏ مساجد القاهرة ومدارسها e‏ دار المعارف » ص75١‏ . 
Bernard Lews 1976: The World of Islam , Thomas and‏ )2( 
Hadson ‚London , P. 173.‏ 
* القرنصات : هي حلیات معمارية توضم دائماً مدلاه في طبقات منتظمة تسمی حطات وتکون هذه الطبقات 
مصفوفة بالتبادل بعضها فوق بعض واستعماها کز خرفة معمارية . 
O‏ توفیق wal‏ عبد المتواد ۱۹۷۰ تاريخ العمارة والفنون الاسلامية » الطبعة الفنية الحديثة » ص۲۹ . 


a Vt. 


ضریح السيدة نفيسة- العصر الفاطمی . 
www.!Islamicmuseum.com‏ 





شكل )9 1( بوق من العاج منقوش بزخارف بارزة 
لوحدات حبة وهندسیة- صقلية. 
سمير الصایغ- مرجع سابق- ص 5١١‏ ؟. 


شكل )11 )مقرنصات من واجهة ضريح السيدة 
نفسبة العصر الفاطمي . 
محسن محمد عطية : مرجع سابق . ص VA‏ 





1¥ 


)2( الطراز y IRAP O1V gell‏ 1۵۱۷-۱۱۷۱ م: 
¿al‏ صلاح الدين الأيوبي الدولة الأيو Ay‏ حينما اسنقل بحكم مصر 
وتمكن من ضم سوریا والعراق فیما بعد وأغلب أرض الشام والتي قسمت بعد 
وفاته إلي ثلاث مراکز كانت مصر إحداها وعاصمتها القاهرة ولم يثرك العصر 
الأيو بي الکثیر من العمائر الدينية لانشغالهم بالأعمال الحربية واقتصرت أغلب 
آثارهم علي ما عثر عليه من المدارس والأضرحة التي اختلفت أشكالها 
المعمارية » ونرى مثلا أن المقرنصات أصبحت ثلاثية الصفوف بعد أن كانت 
من صفين في العصر الفاطمي » كما انتشرت الزخارف الهندسية وتطورت 
المشربيات وزادت تعقيدات تراكيبها كما اهتموا بالحفر على الخشب مع زيادة 
دقة الحفر ونعومته واصبحت المحفورات الخشبية أكثر جمالا وتنوعا فى 
الزخارف كما فى شكل (VY)‏ الذي يوضح قطعة من الخشب تتآلف من حشوات 
مستطيلة أفقيا ورأسيا وبها زخارف هندسية والحشوات عليها زخارف نباتية 
دقيقة منفذة بالحفر البارز وهناك أشرطة ذات زخارف كتابية بالخط الكوفى 
وخط النسخ الأيوبى» أما الحفر على العاج فقد اقتصر على الزخارف النباتية 
والهندسية ولم تظهر الرسوم الآدمية كما كان فى العصر الفاطمى وقد أصبح 
الحفر على العاج أكثر دقة وجمالا » ويوضح ذلك شكل (۱۸آ/ب) وهو یوضح 
علبة من العاج المحفور عليها زخارف نباتية وحيوانية بارزة بمتحف الفن 

الاسلامي بالقاهرة. ۱ 

" ولکن لم تتغير الأساليب الفنية في العصر الأيوبي تغيراً يمكن الاشادة 
بها فقد ظلت الأساليب التقنية والفنية الفاطمية متبعة في كثير من الفنون › 
ولعل خير ما يعبر عن ذلك المجموعات المتخلفة من شبابيك القلل بعتصف 
الفن الإسلامي ۰( . 


(۱) م . س atko.‏ ۲ الفنون الاسلامية » ترجمة : أحمد عيسى » دار المعارف yas,‏ » الطبعة الثالثة 
t‏ ص15 . 


YA 


شكل (۱۷) حشوة من الخضشب 
المحفور العصر الأيوبى 

محمود بوسف خضر ۲۰۰۲ : 
مرجع سابق ص۱۶۸ 


شکل (INA)‏ علبة من العاج المزخرف 
بنقوش نباتية وهندسية متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة- العصر الأيوبى 
محمود یوسف خضر ۲۰۰۲ : مرجع 
سایق ص ۱۵۰ 


شکل (۱۸ب) غطاء العلبة العاج 
محمود یوسف خضر ۲۰۰۲ : مرجع 
سابق ص YON‏ 
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وبذلك لم يحدث نمو أو ظهور فکر جدید سواء في الأسلوب أو طرق الأداء في 
العصر الأيوبي نتيجة انشغالهم بالحروب إلي أن ele‏ حكم المماليك بمصر 
وجدت من التغيرات التي أكدت بوضوح وجود تطور ونمو في استخدام الأشكال 
الهندسية . 
)0( الطراز المملوكي ۸2-12۸ ۵۷ ,۱۵۱۷-۱۳۵۰م : 
برجع آصل المماليك إلي قبائل " الترکمان " الرحل التي استوطنت 
بلاد القوقاز وآسیا الصغرى وترکستان وبلاد ما وراء النهرین وکانوا في 
آول عهدهم آرقاء يشتريهم الحکام المسلمون في أنحاء العالم الاسلامي من 
أسواق آسیا ثم بقومون بتربیتهم تربية عسكرية ليكونوا حرساً خاصاً 
وکان هذا النظام متبعاً منذ العصر العباسي .. " كما قام الأیوبیون ب‌شراء 
آعداد كبيرة منهم للاستعانة بهم في الحروب ضد الصلیبین وما أن شسعر 
المماليك بشدة بأسهم وسلطانهم وعظم آمرهم تحکموا في الأمسور وتم 
استيلائهم علي الحکم في مصر وأصبحت مصر مقراً للخلافة الإسلامية 
وهاجر الصناع والفنانون إليها وأدت رعاية الامراء والسلاطين لهم إلي 
ازدهار الحياة الفنية () . 
ويعتبر العصر المملوكي من أزهى العصور في تاريخ الفنون الإسلامية 
في مصر حيث استخدمت التكوينات الهندسية متعددة الأضلاع كذلك الأطباق 
النجمية المملوكية ومن أروع ABA‏ باب من الخشب المطعم بالعاج كما في 
شكل رقم )14( ورقم (۲۰) يبين احدى الزخارف الجصية في جدار ضريح 
السلطان قلاوون ... كذلك كثر استخدام الأطباق النجمية في تزيين المنتجات 
الفنية كالمنابر والقباب وهذه الأطباق النجمية ظهرت بدايتها الاولي في عصر 
الدولة الفاطمية إلا أنها أصبحت ذات قيمة تشكيلية عالية في عصر الدولة 
المملوكية . 


sa )۱(‏ مختار العبادي ۱۹۸۲: قيام دولة المماليك الأولي في مصر والشام » مؤسسة شباب امامت 
الاسکندرية » ص۱۱ . 


ویزداد الميل نحو استخدام الاشکال الهندسية في العصر المملوكي 
فتتداخل هذه الأشكال بعضها في بعض بهيثة تراكيب متنوعة کل ذلك دون تأثير 
في القيمة الفنية للحشوات التي تكون هذه الأشكال » ولقد توصل الفنان في 
العصر المملوكي إلي أسلوب زخرفي جديد في زخرفة الأسطح الخشبية وذلك 
بتطعيم هذه الأخشاب بأشرطة رقيقة من نوع آخر من الأخشاب له لون مختلف» 
وكذلك التطعيم بالعاج والاینوس ‏ كما ازدهرت صناعة الخشب المخروط 
المستخدم في عمل المشربيات لتغطية نوافذ المنازل كما في شكل (YY)‏ . 

" كذلك استخدم الفنان في العصر المملوكي أساليب مختلفة في إنشاء 
السقوف الخشبية الملونة بزخارف نباتية وهندسية7) وفي شكل ( (YY‏ نلاحسظ 
طريقة تعشيق الجص بالزجاج الملون بأكثر من لون » كما استخدم الفنان 
المملوكي بلاطات الرخام المعشق بوحدات هندسية مختلفة الألوان » وبذلك 
تمكنوا من الحصول علي تأثير زخرفي جميل كما في شكل (۲۳) واس تخدموا 
هذا الأسلوب في كسوة الأرضيات وألوان الأحجار المخظفة كالأبيض والأصفر 
و في شكل (Y£)‏ يتضح فيه قدرة الفنان المسلم على مزج الارابيسك مع 
الفسيفساء في تشكيل فني بديع . 

" وقد تميز العصر المملوكي في مصر Laf‏ بإجادة صناعة جلود الكتب 
وزخرفة أغلفتها التي غالبا ما تكون بزخارف هندسسية ونباتيسة مضغوطة 
واستخدمت هذه الزخارف Leaf‏ في تزيين أغلفة وصفحات المصاحف7) كما في 
شكل (Yo)‏ وشكل e (YA)‏ " وتمتزج الزخارف الهندسية والنباتية في النوافذ 
الجصية في الجهة الشمالية الغربية بمسجد " الظاهر بيبرس O‏ شكل (YY)‏ وفي 
شكل (۲۸) 


(۱) زكي محمد حسن ۱۹۸۱: فنون الإسلام » دار الرائد العربي » بيروت » ص۷۰ . 

(؟) dla‏ : " زخرفة الأشكال في الفن المصري الاسلامي "۰ جلة رسالة الإسلام » العسدد الأول © 
السنة الثانية » موضوعة بدار الكتب المصرية » المتحف الإسلامي » رقم ۸۸ ۷.۰ 

jad, al هبة حسین توفیق 1440" التشكيلات الز حرفية ابلصية في‎ (Y) 
. ۲۱۰ كلية الفنون الحميلة » جامعة حلوان » ص۰۲۰‎ 


۷1 


شکل y‏ 8 )باب من الخسشب 
المطعم بالعاج „ar.‏ العصر 
المملوكي . 


www.eternalegypt.org 


شکل (۲۰) ستارة جصية في 
ضریح السلطان قلاوون . 


محسن محمد عطية : مرجع سابق ص 
۳۱ 





شکل (۲۱) dy ia‏ قصر 
بشتاك والمطلة على شارع 
المعز بالجماليه. 





YY 


شکل (۲۲) زخارف جصية معشقة 
" زجاج ملون = 
عادل الألوسى" ٠ ٠‏ : روائع الفن 
الاسلامی. alle‏ الكتب 


شکل (YY)‏ محراب مسجد à‏ 
deu en‏ 
ra‏ هندسية مختلفة الألوان — Gale‏ 
لالوسی ۰۳ ۰ المرجع السابق 


شکل )£ ۲)بوابة يتضح فیها 
المز ج بين الارابيسك 
. والفسیفساء. 
دل الالوسي ۰۲ ۰ مرجع سایق 








۷۳ 


يبين لنا نجمة خمسينية محفورة على الجص» تعكس النقنية البارعة و الدقيقة فى 
الحفر وبخاصة الزوایا البالغة الحدة فى النجمة المركزية والزخارف الركنية 
الأربع . مما تقدم تبين مدی ما شهدته الحضارة الاسلامية من ازدهار ونشاط 
فني وابتکارات جديدة في مجال الفنون في العصر المملوكي وبخاصة أسلوب 
استخدام الاشکال الهندسية ومدی توظیفها جمالياً علي أسطح المشغولات الفنية 
والجداریات المعمارية مما زاد من قیمتها الجمالية . 
)1( طراز العصو السلجوقي في توکیا : 
آما عن العصر السلجوقي ب " ترکیا " فقد بلغ فيه الحفر علي الخشب درجة 
كبيرة من الدقة والاتقان أبرزت بدورها مدی براعة الفنان في هذا العصر فسي 
استخدام الزخارف الهندسية الرائعة » ومن أجمل الأمثلة لذلك مسصراع شباك 
خشبي برجم تاریخه إلي القرن الخامس الهجري (الحادی عشر الميلادي) شکل 
رقم (V4)‏ ويغطي سطحه رسوم لحیوانات علي زوايا داثرة الوسط على هيئة 
آشکال نجمیه» ویحیط بهذا الجزء المنقوش بالزخارف الهندسية إطار به زخارف 
نباتية دقيقة وکذاك عثر علي منابر خشبية ومصاحف وتوابیت وأبواب منقوشة 
بزخارف غاية في الدقة والروعة قوامها الأشكال الهندسية . 

ويرجع الفضل إلي " السلاجقة " في إدخال صناعة السجاد إلي العسالم 
الاسلنمي ويؤيد ذلك وجود بعض قطع السجاد بمسجد " علاء gal‏ " بمدينة " 
قونية " العاصمة التركية للدولة السلجوقبة كما في شکل (۳۰) والتي زخرفت 
أسطحها بهندسیات الفن الاسلامي والموجودة Lille‏ بمتصف الفنون التركية 
والإسلامية " باسطنبول " » وقد ظهر استخدام الطوب الاجر كوحدة هندسية 
معمارية وزخرفية فى آن واحد کذلك أسلوب التشکیل المعتمد على الغائر 
والبارز فى الفترة السلجوقية بایران ویتضح ذلك فى جانب من مقبرة فراقان 
بایران كما فى شکل (YA)‏ 





شكل (Ye)‏ الصفحة الاوشی سن 
مصحف منقوشة بزخارف هندسبة 
العصر المملوكى. 

سسمير الصايغ: مرجع سایق 
ص ۲۲۹ 





شكل (YV)‏ زخارف جصية هندسية 
بجامع الظاهر بیسرس مصر العصر 
المملوكي . 

نعمت اسماعيل : مرجع سابق ص ۲۸۰ 


vi 





شكل )5 (Y‏ غلاف خسارچی 
لمصحف من الجلد المذهب 

العصر المملوكى. 

a‏ — مرجع سابق» 
ص * ۰ 





شكل (۲۸) تفصيل من القبة المعتمدية 
القصر الملكىء فاس المغرب › العصر 
المملوكى. 

سمير الصایغ» مرجع سابق» ص ۳۰۷ 


شکل )4 ۵ مصراع شباك خشب 
ارتفاع aul VY‏ عرض ¿que Y‏ 
المتحف الاسلامی بترکیا. 
سمير الصایغ» مرجع سابق» 
ص ۳۲۰۹ 


شكل ( ۳۰ ) سجاد من مسجد علاء الدين بمدينة 
قونية ‏ ترکبا . العصر السلجوقي . 


نعمت اسماعيل : مرجع سابق ص۱۱۸ . 


شكل (۳۱) جانب من مقبرة فراقان بإيران؛ 
العصر السلجوقى. 
سمير الصايغ: مرجع سابق» ص ۲۳۲ 





۷۹ 


: طراز العصر المغولي في آیران‎ (V) 

یرجع deal‏ " المغول " إلي قبائل رحل موطنها الأصلي صحراء جسوبي 
التي نقع في " الصين " ولقد بدأ زحف طوفان المغول علي البلاد الاسلامية في 
حوالي عام ( ۸ ) حتی تمکنوا من غزو السبلاد الاسلامية الواحدة تلو 
الأخرى . 

" ولقد اشتهر العصر المغولي ب " إيران " بنجاح الفنان المسلم في تنفيذ 
الکتابات القرآنية والتذكارية علي العماثر بطرق شتى کالحفر والتلسوین 
والفسیفساء المشكلة من قطع الخزف أو الطوب أو الرخاء(" . 

" ومن أروع الأمثلة التي ظهرت في ذلك العصر البلاطات الخزفية التي 
عثر عليها في مدينة " دمغان " بإيران والتي يرجع تاريخها إلي القسرن السابع 
الهجري (الثالث عشر الميلادي ) »وبعضها موجود بمتحف " اللوفر " بباریس 
كما في شکل (YY)‏ وهي بلاطات ذات بریق معدني استخدمت في کسوة جدران 
المنازل والمساجد والأضرحة ولقد صنعت هذه البلاطات علي مختلف الأشكال 
والاحجام وزخرفت بزخارف هندسية ونبانية ۱۲ . 

وقد aial‏ المغول Laj‏ بزخرفة الجدران بالجص المنقوش في محاریب 
المساجد والأضرحة حيث ازدحمت الزخارف علي السطوح بشيء من الافراط 
ومن آجمل الأمثلة التي ظهر Lead‏ هذا الافراط الزخرفي بأشکال هندسية ونباتية 
بمسجد الشیخ لطف الله بأصفهان شکل (YY)‏ وتعد البوابات والصالات بما فیها 
من أعمدة ومحاریب والخطوط المزينة جمیعها بالآجر والفسیفساء الملونة مسن 
روائع الفن الاسلامی. 





)1( مايسة مود داوود : الکتابات العربية علي الأثار الاسلامية من القرن الأول حن الثاني عشر » مکتبة 
اللهضة المصرية » ص۱۲۰ . 

CY)‏ رانية علي الحصري ۱۹۹۶: " الشکل الهندسي ومضمونه في تصميم الکتاب العاصر ۲ ۰ رسالة 
ماحستیر » كلية الفنون الحميلة » حامعة حلوان » ص ۱ . 


شکل ) ۳۲ )بلاطة خزفية 

من إقليم بخاري بایران - 

العصر المغولي . 

Nurhan alasoy & 
other: IPID. P137 


شکل (۳۳) مسجد الشیخ لطف الله باصفهان 
العصر المغولی 
سمير الصایغ: مرجع سابق» ص 4۱۱ 


يف 








۷۸ 


وبعد عرض تطور الشکل الهندسي الذي أحتوى علي العناصر النباتية والطباق 
النجمية والوحدات الزخرفية للکائنات الحية والزخارف الكتابية والتي تنوع 
استخدامها بأسالیب وخامات مختلفة والمعروفة بهندسیات الفن الاسلامي عرضاً 
تاريخياً نجد أن هذه الهندسیات كانت لها بدایات في العصر الأموي کوحدات 
ثانوية مستخدمة في تحدید العناصر الزخرفية الأخرى وأخذت في النمو تدريجياً 
« ونتيجة للإحتكاك الثقافي وحركة الثرجمات نطور استخدام هذه الهندسیات 
وأدى إلي ابتكار أشكال جديدة لها سمات خاصة من حيث البناء والتقنية إلي أن 
أصبحت لها السيادة شبه الكاملة في العصر المملوكي . 

ومما سبق نجد أن الفنان في الحضارة الإسلامية قد تفهم سس بنساء 
الأشكال الهندسية كما أضاف إلي تلك الأشكال من نتاج عقله وفكره حتى 
اصبحت هذه الهندسيات سمة من سماته . 

وهذا ما أكده " برجوان " حين قال : " أن الأشكال الهندسية في ظل 
الحضارة الإسلامية لها أهمية خاصة وشخصية فريدة لا نظسر لها فسي أي 
خخا EU LOTA i‏ 
العوامل التی ساعدت على د فن الا الهذ 

" نفصح الحضارات المختلفة التي مرت بها الانسانية عن نفسها أكثر ما 
تفصح في الآشار المادية التي تركتها وراءها والتي تتجلى في فنونها 
التشكيلية " 9) . 

والحضارة الإسلامية هي حلقة هامة من حلقات تلك السلسلة الطويلة من 
الحضارات الإنسانية منذ عصور ما قبل التاريخ حتى ظهر الإسلام في القرن 


(1) J . Bourgoin 1973: Arabic Geometrical Pattern and 

Designdower , Publictions , Inc , New York و‎ ۲. 4 . 

(Y)‏ محمد عبد العزیز مرزوق ۱۹۷ : الفنون الزحرفية الاسلامية في العصر العثماني » الهيئة السصرية 
العامة للكتاب ¢ ص۷ . 





سم 
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السابع الميلادي في منطقة الجزيرة العربية التي كانت تضم قبائل 
متناثرة Y‏ تجمعهم ثقافة أو نظام اجتماعي أو سياسي ولکن تجمعهم دعسوة 
الاسلام . 
" إن الاسلام في انتشاره كان یتفاعل Lila‏ مع ثقافة المجتمع الذي dis‏ 
إليه ويغير من العقائد والعبادات والنظم الاجتماعية التي تسود فيه وإن كان هذا 
يتم بدرجات منفاوتة فعملية التفاعل كانت تؤدي في آخر الأمر إلي ظهور 
المزیج أو المرکب الجدید الذي یختلف من منطقة السي أخرى في ا a,‏ 
sy!‏ ۱ . 
" والفنان في العصر الاسلامي قد وجد طريقاً سهلاً إلي امتصاص 
الفنون المختلفة التي تأثر بها وصهرها في بونقته الشخصية » وهذا ما آشار إليه 
عدد من المستشرقین الأوروبیین الذين اهتموا بالفنون الاسلامية والذين أكدوا 
علي أن الفنانین في العصر الاسلامي قد استطاعوا خلال قرابة مائة عام فقط 
استيعاب معطيات فنون الحضارات المجاورة لهم كالفنون الساسانية والبيزنطية 
وأن يحولوا ما اقتبسوه منها إلي بعض خصائصهم الذاتية ليصبح إسلامي 
الطابع ۲۳ . 
وقد تضافرت العدید من الأسباب التي أدت إلي أن یصبح للفن الاسلامي 
سمات خاصة ميزته عن فنون الحضارات التي سبقته وتتمثل هذه الأسباب فسي 
العوامل الدينية والسياسية والثقافية والاقتصادية والجغرافية » إلا أن العوامل 
الدينية والثقافية كان لهما أثر مباشر في الحضارة الإسلامية وخاصة فيما یلق 
بالفن الإسلامي الهندسي وهو ما يخص موضوع الدراسة .. 


)1( هد أبو زيد ٤‏ ۱۹۸: مقدمة دراسات إسلامية ؛ الخعتار من عالم الفكر » وزارة الإعلام الكويتية » 
اعدد الأول » ص ۱۲ . 
(۲) ثروت عكاشة ۱۹۸۱: القيم ASL‏ في العمارة الإسلامية » دار العارف عصر » ص۲۸ . 


۱- العوامل الدبنية : 

إن الدين Gilly‏ لهما علاقة وطيدة منذ القدم ولکن هذا قد لا ینطبق علي 
الفن الاسلامي فالمساجد من آهم مظاهر العمارة الاسلامية ولکن لم يصل شأنها 
في الاسلام كالشأن الذي كان للمعابد عند قدماء المصریین مثلاً ... وبالرغم من 
ذلك كان للدين الإسلامي Lah‏ مباشراً في توجيه الفنسون الإسلامية ... فمنذ 
عصور الإسلام الأولي ساد الاعتقاد في كراهية الدين لمحاكاة ما أبدعه الخالق 
je‏ وجل ومن هنا جاءت الكراهية لتصوير الكائنات الحية والآدمية » ويعلل كل 
من " زكي محمد حسن "۱ و " ثروت عكاشة " 7 ۰ إن هذه الكراهية والتحريم 
كان في بداية ظهور الإسلام خوفاً من عودة المسلمين إلي الوثنية والشرك كما 
أنهم أشاروا إلي أنه لا بوجد بالقرآن الكريم ما يحرم التصوير ولكن يوجد في 
الأحاديث النبوية التي تدعوا إلي ذلك . 

ولكن عند النظر إلي ما أنتجه الفنانون في الحضارة الإسلامية نجد أن 
هذه الكراهية لم تؤدي إلي عدم تشجيع الفنون الإسلامية أو قلة الانتاج الفني 
ولكن كان لها تأثير في الطابع والأسلوب الفني ... 

ولذلك نجد أن الفنان قد أتجه في العصر الإسلامي إلي استخدام أساليب 
وأشكال فنية ذات طابع خاص تتواءم والمفاهيم التي فرضتها الحضارة الإسلامية 
وتعتبر الأشكال الهندسية التي تناولها الفنان في ذلك العصر هي أحد أنواع 
التجريد الذي برع في استخدامه بعد تفهم القوانين الرياضية والأس الهندسية 
التي تقوم عليها تلك الأشكال add e‏ كان للعوامل الدينية أثر كبير ومباشر في 
ظهور العناصر الزخرفية النباتية والهندسية والخط العربي في الفن الإسلاميء 
وقد ساهمت العقيدة مساهمة فعالة في توجيه انتباه الفنان إلي ما في ملك الله 


(۱) زكي محمد حسن leo‏ الفنون الز حرفية والتصاوير الإسلامية e‏ مطبوعات كلية الآداب 
والفنون e‏ بغداد » ص٥‏ . 

(۲) ثروت عكاشة :۱۹۸٤‏ التصوير الاسلامي بين الحظر والاباحة » عالم الفکر ‏ العدد الأول > 
ص۲۱۵ . 


۸۱ 


وملکوته من عجائب زاخرة وآيات تدعو إلي التأمل مما كان له الأثر في إبداعه 
الفني . 
" ولكي يصل الفنان المسلم إلي التعبير عن الم‌ضمون الروحسي 

للعقيدة الإسلامية في شكل قيم بصرية كان عليه أن يتمكن من الرياضيات 

لتحقيق الهدف في الفن فلم يكن فنه معالجات تشكيلية وابداعية زخرفية بقدر 

ما هي مستهدفة المضمون العقائدي والفكري ولذا فإن العوامل الدينية كان 

لها من الأثر الكبير والمباشر في ظهور العناصر الزخرفية من أشكال نباتية 

وهندسية وخط عربي في الفن الإسلامي وبهذا كان للعقيدة الإسلامية وما 

أقامته من فلسفة دينية إسلامية كانت لها دورها في أشكال الفن التي سادت 

العالم الاسلامسي من ol‏ أقصاه ۲( . 

كما ساعدت الفنان أيضاً في توجيه الانتباه إلي ما في ملك 
وملكوت الله من عجائب زاخرة وآيات عديدة تدعو إلي التأمل مما كان له 
من عظيم الأثر في إبداعه الفني . 
القرآن الكريم والتأمل في gall‏ الإسلامي : 

أنزل الله سبحانه وتعالي القرآن الكريم لكي يكون Las gal‏ نسير عليه 
ونفكر به ونرى العالم المحيط من خلاله فكله آيات تحس علي التأمل للكون بكل 
ما فيه وما يظهر منه لنا وما لا يظهر من أشياء تحيط بنا لكي يعلمنا كيف نرى 
وما يدور من حولنا وما يوجد من علاقات وروابط بين المخلوقات ما كان ظاهر 
منها وما هو باطن . 

فقد كان لبعض آيات القران الكريم دورا كبيراً علي الفنان المسلم في 
نتاوله للعناصر علي المسطحات المختلفة فقد وجدت صفات كثيرة للعناصسر 
النباتية في آيات القرآن الكريم من شجر ونخيل وزرع وأعناب وفاكهة ورمان 
وريحان مما يدعو للتأمل فيما خلق الله من عناصر نباتية واستفاد الفنان من ذلك 
حيث اتسع خياله وتشعب فكره في نناوله للعناصر الزخرفية واتجه فكره إلسي 


(۱) آبو tle‏ الألفي ۱۹۸۷ : الفن الاسلامي » أصوله وفلسفته ومدارسه »> دار العارف » ص۲۵ . 


AY 


التحوير للرسوم النباتية وبعض الرسوم الحيوانية بعیدا عن الأصل وعن التمثيل 
لواقعي لما هو مرئي ... وقد اتجه الفنان إلي الاحساس بالذات الالهبة من خلال 
تجرید مفاهیم الشکل الواقعي المحسوس حتی لا يضاهي القدرة الآلهية في 
الأشكال الفنية . 

" ويعتبر الفن الاسلامي مظهرا صادقاً من مظاهر الایمان ویتأکد فيه 
هذا الارتباط وهذا الفكر الفلسفي الاسلامي با لایمان في العمارة الاسلامية وفي 
الأعمال الفنية بكل ما فیها من عناصر دينية ودنيوية حيث أنه فن ينشر تشابیکه 
وتر اکیبه اللانهائية في العمارة الدينية وفي فن الکتاب والخزف والواني 
والنسيج .. الخ" . 

حيث كان الاسلام في انتشاره یتفاعل مع نقافة المجتمع الذي يدخل إليه 
ويترك بصماته علي الفكر الفلسفي والعقائدي والنظم الاجتماعية فيه ولذلك ظهر 
هذا التنوع العظيم في الأنماط المختلفة الناتجة عن مجتمعات لها ثقافات مختلفة 
ولكنها تستمد روحها من إلهام واحد مهما تباينت عناصرها أو تنوعت أش كالها 
وهذه الروح من آيات القرآن الكريم والأحاديث مما أدى إلي هذا المركب من 
الفن الرائع العظيم . 

ومن هنا نجد أن المناخ الروحي الذي نمت فيه وتطورت عناصر الفن 
الإسلامي هي العقيدة عند الفنان المسلم حيث أن علاقة الفن بالدين عند الفنسان 
المسلم تترجم الطابع الروحي الذي يقوم بتحقيق العمق في وحداته الجمالية التي 
تنظم شكل العناصر ... إن فكرة الجمال أو رؤيته ترتبط عند المسلمين بالتسبيح 
وهو الثناء لله أو ذكره ويجسد اللانهائية المرتبطة بالذات الآلهية ( الله ) الباقي 
الواحد . 


)1( عبد العزیز کامل "AAY‏ الفن الاسلامي بين الدين والابداع 5 gr) als‏ » العدد ۲۹۵ e‏ 


- ص۱۸‎ © wi 
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: العوامل التقافیة‎ -t 

لقد أدت الفتوحات الاسلامية ودخول عدد كبير من الشعوب تحت لواء 
الدولة الاسلامية إلي اتصال الفکر الاسلامي بعدد من الثقافات والحسضارات 
المتقدمة التي عرفها المسلمون عن طریق التراجم .. وقد اسنطاعت الثقافة 
الإسلامية نتيجة لكل هذه الاتصالات أن نستوعب wh‏ الثقافات والحضارات 
المتباينة ثم تصوغها في إطار جديد منبثق عن الفكر الإسلامي وكان نتاج ذلك 
زخيرة ثقافية هائلة من الاداب والفنون ذات صبغة إسلامية متميزة . 

" ولم ثقف البيئة الثقافية الإسلامية تجاه العلوم التي ترجمتها موقف 
المستقبل لكل ما يفد إليها بل أخذت من هذه العلوم الأسس كمنطلق للتفكير 
العلمي والتجريب القائم علي الاستقراء والاستنباط فالثقافة الإسلامية كان لها 
بدايتها وأسسها الفكرية الخاصة المستمدة من الدين الإسلامي " () . 

وقد أدى الاحتكاك الثقافي بين علماء المسلمين وحركات الترجمات إلي 
ابتكارات جديدة تناولها الفنان في العصر الإسلامي وانطلقت منها الأسس التي 
قامت عليها الأشكال الهندسية التي أصبحت سمة خاصة به ويشير (برونوفسكي) 
في دراسة له إلي " إن تصميمات الأشكال الهندسية الإسلامية بالغة البساطة مما 
جعلت الفنان وعالم الرياضيات شخصاً واحدا في الحضارة الإسلامية فقد استعان 
الفنان بالأفكار المثالية لكل من ( أفلاطون ) و ( فيثاغورث ) ومشاليتهم فسي 
الاستناد إلي وجود قواعد أساسية في بناء الأشكال الهندسية ''. 

والفن الإسلامي الهندسي موضوع هذه الدراسة يمثل أحد مجالات الفنون 
التي طرقها الفنان في العصر الإسلامي وقد cai‏ الفنان معالجة السطوح المختلفة 
بأشكال هندسية تلائم طبيعة السطح الذي تشغله مثل معالجة سطوح القباب 
والأبواب الخشبية ... بالإضافة إلي تميز أسلوبه بنقنية عالية عند تناوله لمختلف 
الخامات . 


(۱)» (۲) برونوفسكي ۱۹۸۱: ارتقاء الانسان » ترجمة : موفق شخاشيرو » عالم المعرفة » lel‏ الوط 
الثقائي الكويي ade e‏ ۳۹ › ص17 ۱۲۷ . 
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: التحليل الهندسي للمفردة الاسلامية‎ : Lil 

ظهرت SISSY)‏ الهندسية منذ القدم في عصور ما قبل التاریخ وفي فنون 
حوض البحر المتوسط بخاصة حيث عبر الفنان عن الطبيعة من حوله بالاسلوب 
الهندسي مستعیناً بالخطوط المتتوعة والدواثر والمساحات الهندسية والنقط وغیرها 
حتى أنه عندما عبر الفنان عن الانسان رسمه في حرکات خطية هندسية المظهر كما 
في الفنون الاسلامية ... لذلك كان لزاماً علي الباحث أن يعرض التطور التاريخي 
للفن الاسلامي الهندسي والظروف المحيطة لنضوجه حتى أصبح هذا الفن من 
السمات المميزة للفن الإسلامي . 

ونجد أن الفنان المسلم في تعامله مع الهندسيات ليس للتسلية بل للوصول إلي 
حلول تعبر Lee‏ يريد أن يعبر عنه من خلال معتقداته الدينية السومن بها ليكون 
الشكل مطابقاً للمضمون المطلق الذي أراداه واستخدم الأشكال الهندسية وعلم الأرقام 
كتعبير رياضي منظم ۰ فالرياضيات هي لغة العقل وهي طريق للتفسير الروحاني 
الذي يمكن للفرد عن طريقها أن ينتقل من الملموس إلي المحسوس . 

وهناك تفسيراً صوفياً للأشكال الهندسية باعتبارها jay‏ | فمثلاً .. عندما يكون 
المثلث رأسه إلي أعلي فإن المثلث يشير للصعود إلي السماء وعندما يكون رأس 
المثلث إلي أسفل فان المثلث يشير للهبوط إلي الأرض . 

فمفهوم الجمال لدى الفنان المسلم " محكوم بعلاقات رياضية ثابتة أعلي من 
التحولات الزمانية والمكانية وبالتالي فهي جمالية مثالية تقوم علي العقل وليس علي 
لش N‏ 
الزخارف الهندسية في القن الاسلام‌ي : 

تعتبر الهندسة من العلوم القديمة التي عرفت عند dal‏ بابل وکذا قدماء 
المصریین و الهنود والفرس : 

" فقد قیل آنها كلمة هندية وقیل من صل فارسي فقد أخذ 
المسلمون آصول هذا العلم من الأمم القديمة التي سبقتهم خاصة الاغریق 


(۱) حسن عطية 15 LE‏ الفن » دار العارف ؛ e Yb‏ ج۲ » القاهرة » ص۰۰ . 


بعد ترجمتها ولم یتوقف دور علماء المسلمین في مجال الهندسة علي حد 
النقل والترجمة فقط بل عملوا علي التصحیح والتجدید والاضافة والابتکار 
بحیث خلقوا من علم الهندسة القدیم Lale‏ جديداً كما بتضح من مؤلفاتهم 
في المساحات والحجوم وتحلیل المسائل الهندسية وتقسیم الزوایا (لي ثلاث 
آقسام متساوية ورسم المضلعات المنتظمة بمعادلات جبرية وفسي محيط 
الدائرة كيفية إيجاد محیطها إلي فطرها فقد نجحوا في ایجاد تلسك النسبة 
بصورة تقريبية ۱۲ . 
وقد ساعدت تلك الدراسات الهندسية ( التي old‏ بها علماء المسلمين ) ساعدت 
الفنان على إيجاد حلول يعبر بها عن معتقداته الدينية بشكل مطلق وبمضمون مجرد 
وبمفهوم رياضي منظم مبني على أسس هندسية ورياضية محكمة . 
" وأصبحت الهنسة ذات أهمية كبرى في العالم الاسلامي حيث تميزت 
الأشكال والمجسمات المشيدة بالرمزية والقوانين العامة المنظمة للكون وفلسفة 
المعنى "27 . 
وتعتبر الزخارف الهندسية التي تزين المنشآت الاسلامية بشتى أنواعها من 
عمارة وتحف وغيرها شاهداً علي معرفة الفنان المسلم بقواعد pte‏ الهندسة 
ونظرياتها وذلك من خلال رسم الخطوط والدوائر والمعينات وتقسيم الأشكال 
الهندسية أو تركيبها مع بعضها البعض . 
" ومن البديهي أن التصميمات الهندسية لابد أن ترتكز علي نظسام 
شبكي تقسم فيه القاعدة الشبكية إلي وحدات بعينها والتي تتكرر في تسلسسل 
منتظم وهي طريفة عملية ومفيدة لبناء نماذج هندسية منتظمة إحدى 
مميزاتها أن عدد الوحدات المتمائلة داخل المساحة التي ستزخرف يمكسن 
تحديدها بتقسيم المساحة أولاً علي سبيل المشال إلي مربعات أو أشكال 
سداسية بنفس الحجم وداخل كل من هذه الأشكال ينقش شكل هندسي والذي 
يستخدم كقاعدة للشبكية التي برسم عليها نموذج الوحدة كما في شكل (۳۶) 


(۱) هد عبد الرازق أحمد 591 1: الحضارة الإسلامية في العصور الوسطى والعلوم العقلية » دار الفكر العربي » 
الطيعة الأولي » ص۹٩6‏ 5 
(Y)‏ عنايات الهدي ۱۹۸۷: روائع الفن في حرفة الإسلامية » مكتبة بن سينا » ص۱۹۸ . 
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(Yo) ۰‏ وکل وحدة متصلة من جمیع جوانبها مع وحدات Alias‏ أخرى 
لتشکل التصمیم والميزة الأخرى لهذا النظام أن التصمیمات يمكن توسیعها أو 
اختصارها علي أساس العلاقة النسبية بين الأشکال الهندسیة" () . 





شکل ct)‏ ( ۲۰ ) دراسة تحليلية لنماذج من الزخارف 
الاسلامية الهندسية .. 

جمال التوني ۱۹۹۲: أطلس الفنون الزخرفية الاسلامية » ج ۱ ‘ 

الکتاب المصري للطباعه والنشر › لندن ‏ نيويورك » ص VA‏ 


وبتکرار تلك العملیات ومن خلال تقسیمات AÍ‏ وإضافة الخطوط المسنقيمة 
و المنحنية یمکن Leila‏ الحصول علي التتویعات اللانهائية لتلك الأشكال الهندسية 
كالأطباق النجمية شکل رقم (۳۰) التي یتألف الواحد منها من عدة أشكال هندسية 
دقيقة وهذه الأشكال لا فضل لأحد في ابتکارها وتطویرها سوی الفتان المسلم . ` 

وعلي الرغم من أن الزخارف الهندسية قد وجدت في جميع الحضارات التي 
ظهرت منذ العصر الحجري ولکن في ظل الاسلام أخذت dual‏ خاصة وشخصية 
فريدة لا نظیر لها في أي حضارة من الحضارات والزخارف الهندسية هي أساس 
للفنون الإسلامية والتي نحن بصددها في هذا البحث . 


(۱) مصطفی عبد الرحیم محمد ۱۹۹۷: ظاهرة التکرار في الفنون الاسلامية » الميئة الصرية العامة للکتاب » ۰ 
ص۱۷ . 
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شکل ( ۳۹ ) نماذج من الزخارف الهندسية الاسلامية للأطباق النجمية . 
جمال التوني ۱۹۹۲: مرجع سایق ص 55 › 1۷ 
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العقيدة الاسلامية وأخرها gle‏ تطور Lis‏ المفرادات الاسلامية : 

" الفنان المسلم حینما آراد أن ينشئ عمارته ویجملها فقد دخلها من باب الفکر 
الاسلامي وهو المدخل الوحيد الذي یمکننا من ped‏ أي مظهر أو شکل أو فرع من 
تاش MESSEN‏ 

وعندما آراد فناني الغرب مليء فراغات العمسائر السساحقة مسن كنائس 
وکاتدر ائیات وقصور وحصون مالوها بلوحات أو تصاوير منقولة من الحياة أو 
القصص الديني Lary‏ أن هذه المعاني نفسها موجودة في مشاهد الحياة اليومية فقد 
رأي الفنان المسلم أنه لا جدوى من تصوير هذه المشاهد ووضعها علي الحائط .. " 
وما دامت معجزة الخلق وهي من صنع الله الخالق سبحانه وتعالي تتمثل بمعناها 
الكامل في الحياة الحيوية المبثوثة في البشر والکائنات الحية فلا معنى لتشويه الخلق 
بتصويره أو تمثيله بدون حياة .. وما دام الإنسان عاجزا عن صنع الحياة فليدع 
الخلق للخالق لأن في محاولة تقليد صنع الله بدون حياة تشويه للخلق نفسه وقدرة 
الانسان محدودة ولکن قدرة الله سبحانه وتعالي بلاد حدود ee‏ 

ومن ثم بدأت الفنون الاسلامية معبرة عن مفهوم الفن الاسلامي الذي قسام 
علي مبادئ تختلف تماماً عن مبادئ الفن الغربي فرفض التشبیه والمنظور البصري 
والتشریح الكلي لكي يعبر عن المطلق من خلال الطبيعة متمثلة في النبانات من 
أوراق وآزهار وفواکه ومن خلال الأشكال الهندسية " مجمعاً alle‏ ما بعد الحياة alle‏ 
الخلود والحركة الدائمة alle‏ ینطلق نحو مفهوم واحد يقوم علي عقيدة as gill‏ " لا له 
إلا الله " أي لا أصل ولا سبب للوجود إلا الله سبحانه وتعالي أي لا جزاء ولا فروع 
بدون الكل فالله هو الكل المطلق وفي الزخرفة تعبیر عن هذا المطلق بالنقطة وهي 
البدء في التشکیل الزخرفي وهي نقطة الثقاء العلاقات الأساسية للوجود والني نقع 


(۱) إسماعيل شوقي خليفة 485 :١‏ " الخاصية ركية للمفر وكة وإمكانية توظیفها في تصمیم اللوحة الز خرفية » 
رسالة ماحستیر » كلية التربية الفنية e‏ حامعة حلوان . 


. حسین مؤنس ۱۹۸۳: اللثواص الميزة للفنون الاسلامية » لد أهلاً وسهلاً » العدد ۱ ص۱۷‎ (Y) 
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تحت السطح المرئي لعالمنا 7( . 

ویقول CUS‏ کریتش لو "إن النقطة المشرقة قد سیطرت علي کل ما هو 
مخلوق وبتأثيرها تفاعلت في كل مظهر من مظاهر الطبيعة وکل ما ینسب ¿Y‏ 
الطبيعة الكونية يصدر عنها ومن هذه النقطة all gi‏ مجموعات لا نهائية من النقاط 
تتلاحم لتشکل Ube‏ كونياً ربانیا يعود إلي نقطة البدء عسودة حتمية لكي ی شکل 
(hs ha‏ 

و GY‏ هذه النقطة الأبدية مصدر توالد لا حد له من النقاط التي تشکل دوائر 
تتلاحم مع بعضها لتشکل كرة وهذه الكرة هي التعبیر الرمزي للکون السسابح في 
الفضاء والدواثر هي الاحساس النموذجي الذي تصدر عنه جميع الأشكال الهندسية 
المثلث والمسدس والمربع وتصالب تلك الاشکال الأساسية هذه سیولد النجمة السداسية 
من المثلث والثمانية من aa yall‏ » وهذا الشکل المثمن أو النجمة الثمانية المولفة من 
مربعين في داثرة واحدة فانها تجمع بين مربع يمثل العناصر الأربعة ومربع يرمز 
إلي الجهات الأربع والنجمة الشانية تعبر عن الکون أيضاً . 

" وسواء كانت النجمة ثمانية أو سداسية فإنها صيغة أشعة نورانية تصدر عن 
نقطة مركزية جاذبة وهذا التشکیل الهندسي لیس رياضياً مجرداً بل هو حدس 
روحاني يعبر عن ندفق المضمون الالهي خلال الشکل الوميضي الذي يبدو آکشر 
تجسيداً في النسیج الزخرفي المولف من أشكال متنوعة هي رموز الحياة " التنفس " 
أو رموز الزمن " نتابع الأيام " وتبقی الدائرة هي الحاضنة للوجود وهي الوحدة التي 
تجسد معنی التوحید والتي من خلالها تتوصل إلي معرفة جوهر الروح وهذا هو 
جذر أضل کل معرفة * 1 . 


(۱) محمد زينهم : التواصل الحضاري للفن الاسلامي » مرجع سابق » ص1۷ . 
(mK . Critch ۰ Low1989, Islamic Patterns . Thanerudsom , London .‏ 
O‏ السيد العري الديب٠ ۲٠٠١‏ : " مدحل ججحريي لتناول المفردة الزخرفية الاسلامية في pal‏ مرحع سابق 
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نيم و عناصو بناء العمل giall‏ الإسلامي : 

يحمل الفن الاسلامي سمة العمق في الروية الفلسفية والروية الب صرية 
فالمشاهد للفنون الاسلامية وخاصة الصیاغات الهندسية ينجذب إليها آولا من الناحية 
البصرية el A‏ وحدات و عناصر تلك الصیاغات ثم بلحظ بعد ذلك أن هناك مسار 
خفي يحكم تلك الوحدات والعناصر وهذا مضمون الفن الاسلامي حيث یبحث هذا 
الفن في ( كيف ترى لا ماذا تری ) أي كيفية الرژية لا موضوع الرؤية ونستطیع 
إدراك تلك السمة في ad‏ وعناصر بناء العمل الفني الاسلامي كالآتي : 
أولاً: عناصر Lis‏ العمل القنی الإسلامي : 
ball. Í‏ والكتابات العربية : 

يعتبر الخط العربي من أهم العناصر التي أثرت في الفنون الإسلامية فقد 
شغل مساحات كبيرة علي جدران المباني الضخمة وقد اتخذت شكلاً متکاملاً كصورة 
جدارية أو كإفريزء وأصبحت عنصراً هاما من عناصر التكوين العام بين العمارة 
وزخرفتها وهذه الكتابات لم تكن مجرد كتابات تحمل الطابع الديني فقط بل تتجسد 
من خلالها قيم جمالية وتعبيرية »وقد كان للخط العربي من أقدم العصور مكانة فريده 
" فقد حظي الإسلام برعاية خاصة لكونه وثيق الصلة بالدين فأبدع الفنان المسلم من 
خلال الزخارف الخطية واشتق منها عدة صور من الخط الكوفي وخط النسخ " 7) 
كما في الشكل (۳۷). 

ويتميز الخط العربي بخصائص تجعل منه عنصراً زخرفيا طيعًا وكثيراً ما 
أستخدم كعنصر زخرفي بحت حيث أدرك الفنان المسلم أن لكل حرف لغوي شكلا 
جماليا بالأضافة إلي معناه اللفظي حيث إن إضافة حرف بجوار الأخر يعطي شکلا 
جماليا ويضفي عليه قيما فنية وتشكيلية. 

ققد حظي الخط العربي منذ ظهور الاسلام بالعناية بتطويره وتجويده نحو 
الكمال والجمال مما أدي إلي المبالغة في تزيينه والتطور به تطوراً زخرفيا فقد 


(۱) بو الحمد محمود فرغلي : التصوير الإسلامي » الدار المصرية اللبنانية » القاهرة » ۱۹۹۱ ۰ ص۰۲۲ 
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ساعدت طبيعة الخط العربي أشکال حروفه وما تمتاز به من الموافقة والطواعية 
و diy yall‏ علي ابتکار آشکال جدیده جميلة أستخدمها في تزيين منتجاته الفنيسة 
المختلفة (. كما فى شکل (VA)‏ الذي یوضح علبة من العاج استخدم الخط العربسى 
فى زخرفة الشريط العلوی للعلبة واستخدم الحرف البارز المجسم على جسم العلبة 
حتی نتماشی زخارف السطح المكونة من عناصر آدمية وحيوانية ونباتية بارزة ". 
وترتبط الحروف العربية في أصولها بأصول هندسية ورياضة من الناحية 
الشكلية والنسبة هي المسئولة عن جمال الخطوط والکتابات ؛ وأشير إلي أصل 
الحروف وكيفية ترتيبها ونسب تألفها في رسائل آخوان الصفا " فأصل الحروف 
العربية كلها هو الخط المستقیم الذي هو قطعة الدائرة والخط المقوس الذي هو محیط 
الداثرة فأما سائر الحروف فمركبة منها وکأنها شبة المدخل إلي صناعة الهندسة 
فبالنظر إلي تلك الحروف وتأملها نجد أن بعضها خط مستقيم مشل )| -ب حت - 
ث) وبعضها مقوس She‏ (د - ذ -ر - ز) وبعضها مركب منهما مثل سائر 
الحروف وأن أجود الخطوط وأصح الکتابات وأحسن المولفات ما كان مقادير 
حروفها بعضها من بعض علي النسبة الأفضل "۱ وعلي هذا فالحروف العربية هي 
أشكال مجرده ليست تقلیدا لشئ في الواقع فهي مكونة من خطوط مجرده مستقيمة 
ولينة وتصنع في اتصالاتها أنواعا من العلاقات والتراكيب الهندسية هدفها جمالي 
وليس فقط مجرد أشكالاً مجازية تنطوي علي معان معينة في اللغة . 
ب المساحة : 
المساحة هي ذلك الجزء المحصور بين مجموعة من الخطوط المتقاطعة وفقاً لنظام 
معين يشكل مساحات علي هيئة المربع أو المثلث أو السداسي أو الثماني أو الدائرة 
أو المستطيل وهي أيضاً ما ينتج عن تداخل وتراكب وتماس لتلك الأشكال من خلال 
منطق رياضي هندسي e‏ والمساحة وتقسيماتها في الفن الإسلامي تمثل نظام أو Faye‏ 


)1( حسن الباشا : موسوعة العمارة الأسلامية والفنون الأسلامية » مرجع سابق » ص 17ه. 
(Y)‏ سیر سرحان : المختار من رسائل أخوان الصفا وحلان الوفا » الميئة المصرية والعامة للكتاب » مکی الأسرة 
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(YY) JSS‏ لوح من الرخام المنقوش 
بزخارف كتابية » العصر المملوکی» 
متحف الفن الاسلامی 


Francis Robinson 1996: 
Cabridg, ell ustpated history 
Islamic World, Calmann & 
king. L.T.D., London, 
PP254 
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ولا تمثل معنی أو رمز لزمان أو مكان فهي افتراض منطقي وعالم خفي يتحول الي 
عناصر رياضية هندسية لتشکل في مجموعها تشکیل متکامل Y‏ يحمل لغة أو معنی . 
وفي حالة تجرید المساحات في الفن الاسلامي من عناصرها الزخرفية التي تحتویها 
كما في شکل )19( لتعود إلي مجرد مساحات سنجد أنها تختلف Lala‏ عن كونها فن 
إسلامي حيث آنها بذلك قد فقدت کینونتها لفقدها جزء کبیر من نظامها الخفي الذي 
يتميز بالحركة والإيقاع فتتحول إلي نکرار رتيب يفتقد التنوع والتجانس والسروح 
المميزة للفن الاسلامي . 








۲ مساحه ذات صياغة إسلامية ‏ من ضریح 
مساحه فارغة الامام الشافعي ‏ مصر العصر الأيوبي . 
محسن عطية ۱۹۹۰ : موضوعات في الفضون 
الاسلامية »دار السشعب للصحافة والطباعة 2 
القاهرة ٠‏ ص ۸۷ . 


شكل ) (va‏ 
a‏ .الفراغ : 
يعتبر الفراخ من العناصر الفنية التى لها مدلولها gill‏ الذي يسعى الفنانين 
لتحقيقه فى أعمالهم الفنية كما يمثل لديهم أبعاداً فلسفية جديدة ويمكن تعريف الفراغ 
بأنه " الحيز الفارغ الذي يوجد بين مكونات الأشكال والمحيط بها ويعتبر الفراغ نوعاً 
من أنواع الشكل فهو ليس بشيء مختلفاً عن الشكل ولکنسه شكل يسهل الحركة 


Ora 


= 


(ME . Ghroin 1963: " Form and Space Vision " Dover Publication , 
New York, P. 37. 


A. 


والفراغ في الفن الاسلامي Y‏ يحمل في حد ذاته موضوعاً أو معنی خاص " 
فهو جزء لا يتجزأ من المساحة نفسها آي من النظام الهندسي نفسه " )© لیساعد في 
تحقیق التوازن والتناسق والانسجام ومن هنا فالفراغ المعادل للعدم غير موجود 
أصلاً في الروية الفنية الاسلامية فالکون ليس فيه فراغ أو فضاء یمکن أن یکون 
خالياً من أي نوع من آنواع الحياة . 

' فالعدم ليس موجودا في الکون علي الاطلاق وهذا ما فعله الغنان المسلم فهو 
لا بترك في السطوح التي یزخرفها فراغ ومن ثم تأتي هذه الخاصية وهي شسغل 
الفراغ بالتكوينات الزخرفية I‏ 

" وذلك بتحویر الاشکال النباتية الطبيعية حتی یسهل إدماجها في المنطق 
التكراري للشبكية الرياضية وعلي هذا فقد تشغل الزخرفة کامل المسطح دون أن 
تقلل من قيمته الجمالية'(". 

وهناك علاقة بين الفراغ والمساحة المشغولة كما في شكل (f+)‏ حيث 
يتداخل بواسطة الثغرات الفراغية التي تتخلل المساحات لتحدث إيقاعاً انسيابياً ليحدث 
de‏ من الترديد البصري لینقل الرؤية من موضع إلي آخر نتيجة لغملية تکرار 
الأجزاء المتساوية في الشكل والحجم والفراغ المتعادل معهم وكما يلعب الفراغ دوراً 
في الحركة يلعب أيضاً دور في توزيع مساحات الظل والنور توزيعاً تكرارياً 
إيقاعياً . 


(۱) ”مير الصايغ ۱۹۸۸: الفن الاسلامي e‏ مرجع سابق ص۰۱۲ 
(Y)‏ حسيي علي محمد ۱۹۹۷: بحث بعنوان " جمالیات الزحرفة الإسلامية » جحلة القافلة السسعودية » عسدد 
رمضان » ص۲۸ . 


. السابق » ص۲۸‎ aor :۱۹۹۷ حسيي علي محمد‎ (Y) 


-30 _ 





شکل (4۰) شرافات مفرغة من الجامع AÑ‏ . 
ثروت عكاشة ۱۹۹4 : القیم الجمالية في العسارة الاسلامية 
c‏ مرجع سایق ص FAN‏ . 


د .اللون : 

بدأت السمات اللونية للفن الاسلامي في الظهور منذ العصر الأموي وأخذت 
في التطور لتشکل جانباً أساسياً في العمل الفني الاسلامي الذي اتسصف بالصفاء 
اللوني ودقة الاختيار مما أضفى عليها صفة Allan‏ أثارت اهتمام الفنانین في مختلف 
العصور وعلي الرغم "من أنها ألوان محدودة إلا إنها زاخرة وفياضة تصب سحرها 
علي السطوح وهذه الصفات تصلح لفن الألوان السائد حتى وقتنا هذا " O‏ ولا 
الفنان المسلم لم يكن يتناول الطبيعة من منطلق المحاكاة فقد ابتعد في تقنيات اللون 
عن التجسيم بالدرجات اللونية ليحصل بذلك علي مساحات صافية Cele‏ من خلال 
رؤيته التأملية للطبيعة . 

آما الألوان التي استخدمها الفنان الإسلامي فكانت غالباً Gf WI‏ الأساسية 
وهي الأزرق والأحمر والأصفر والذهبي a‏ بالإضافة إلي الألوان الفرعية وهي 
الأخضر والبرتقالي والبنفسجي والتي غالباً ما كانت في أعمال الموازاييك 
والفسيفساء والبلاطات الخزفية .. ' فاللون في الفن الاسلامي التراثي يبقى مادة 
مستسلمة أو خاضعة للفنان في تطويعها واستخدامها كواحدة من العناصر التجسيدية 
أو البنائية فهو إذن لون لا يستقل لا كفكرة ولا كعاطفة ولا كلغة بل يبقى عنصرا 


)1( بشر فارس ۱۹۵۲ : سر الزخحرفة الإسلامية » مطبعة العهد الفرنسي للآثار الشرقية » القاهرة » » ص٦۲‏ . 


با = 


يشترك مع العناصر الأخرى وفي تحقيقه لهذا الاشتراك تحقیقاً شاملا يكتسب جمالبته 
العناصر الأخرى التي تشکل العمل الفني ككل " (). كما فى شکل )£1( 


ثانياً : قیم بناء العمل giall‏ الإسلامي : 
—Í‏ الأيقام : 

كان أول تناول لكلمة الإيقاع في مجال الموسيقي ثم أستعيرت هذه الكلمة 
وتداولت في مجال الفنون التشكيلية »وقد عرف الإيقاع في الموسوعة العربية 
الميسرة علي إنه ما أنتظم من حركات متساوية في أزمنة متساوية ¡de y C)"‏ هذا 
فإذا ترجمنا التعريف السابق في مجال الفنون التشكيلية نجد أن الأيقاع هو ما أنتظم 
من أشكال متساوية في مسافات متساوية . كما فى شكل (EY)‏ . 

وقد أشار مصطفي الرزاز "أن الإيقاع عملية لا تأتي عشوائية بل هي 
مصممة بحسابات دقيقة وخاصة في التصميمات التي تعتمد في بنائها علي الأشكال 
الهندسية  "‏ كما في شكل (ET)‏ وهو تفصيل من سقف خشبى محفور مؤلف من 
نجوم إثنا عشرية المكونة من مفردات هندسية متبادله من التضافر المغلق فنتج عن 
هذه العلاقات نظم تحقق من خلالها حركة لها صفة التمركز إلي الداخل مره 
والأنتشار إلي الخارج مره أخري وهذه الصفة الحركية هي أيقاع نتج عن نظم 
العلاقات بين المفردات الهندسية . 


(۱) “مير الصايغ : الفن الإسلامي » مرجع سابقر» ص۱۲۲ . 
a‏ 
(Y)‏ محمد شقيق غربال : الموسوعة العرب نسم )در لقلم e‏ الأعلام الكويت » ص۷۲ . 
(۳) مصطفي الرزاز : " التحليل اورفيولوحي لأسس التصميم وموقف الشاهد منها " ؛ جلة دراسات وبحوث E‏ 
جامعة حلوان » القاهرة » LAI‏ السابع » العدد الثالث » أغسطس e‏ 5 ص ON‏ 


-4Y = 


شکل )£1( سقف مقبر 5 
بایران . 
ص۲۳۸ 


شكل (EY)‏ شريط من الزخارف الهندسية 
سمير الصایغ: مرجع سابق» ص١١٠‏ 





شکل (EY)‏ تفصیل من سقف 
خشبی محفور. 
سمير الصایغ: مرجع سابق» 


Sega 





AA - 


وقد أعتمد الفنان المسلم علي النتاظر والتبادل والخطوط اللينة والهندسية 
وتعدد المساحات سواء في توزیعها وتنویعها في تحقيق الایقاع الذي أتخذ في 
صیاغاته one‏ صور یمکن عرضها US‏ : 


* الایقاع المنتظم : 

وهو الإيقاع الذي تتشابه فيه الوحدات والمساحات والمسافات تشابها Las‏ 
ونتساوي فيه قوي الجذب والتنافر وتتكرر فيه الوحدات بشكل منتظم تماما ويسمي 
هذا الأيقاع الرتيب » أما عند تغير خصائص المفردات التشكيلية أو العناصر الفنية 
شكلا أو حجما أو أتجاهاً يتحول الأيقاع من رتيب إلي أيقاع غير رتيب. 


* الایقاع المتزايد : 
فيه تزید آبعاد العنصر تدریجیا مع ثبات المسافات a‏ العكس أي تزيد 
المساقات مع ثبات أبعاد العنصر أو يتزايد الإثنان معا تزايدًا تدریجیا. 


* الإيقاع المتناقص: 
فيه تتناقص أبعاد العنصر Gey‏ مع ثبات المسافات أو تناقص المسافات 
تدريجيًا مع ثبات العنصر أو تتناقص أبعاد العنصر والمسافات تناقصاً تدريجيًا معا. 


* الإيقاع الغبر منتظم 

ويعتمد هذا الإيقاع علي التغير الزماني وتغير قوي الجذب والتنافر بين 
العناصر التشكيلية فيكون إيقاع الحركة فيها متغير Las‏ لتغير أشكال وأحجام 
واتجاهات AS ya y‏ العناصر التشكيلية: 


* الإيقام gall‏ 
يتميز هذا النوع بعدم ارتباطه بنظم ثابتة والأعمال الفنية الناتجة عن هذا 
الإيقاع لا تخضع لبناء محدد له مقوماته التنظيمية بل أن بناء العلاقات التشكيلية 


AI: 


لعناصر أو مفردات العمل الفني تخضع لابداع الفنان الخاص. 


ب . الحركة : 
SE‏ عن التكرار الذي لابد وأن يتخذ اتجاه ( مسار ) تنتقل 
العين خلاله من عنصر الي عنصر فتنتج AS ja‏ في اتجاه الانتقال ویتمیز الفن 


الاسلامي بتکرارته اللانهائية فیصاحبها حركة لا نهائية تحدث من الحركة الدائرية 
والتي تتحقق في الفن الاسلامي أو بالحركة اللولبية حیث أن هاتين الحركتين تعد بلا 
بداية أو نهاية ننتقل العين خلالها من بداية العنصر لعنصر إلي نهايته إلي بدايته مرة أخرى 
ا ور رين حضو صا وه 
5 ذا نوع آخر من التأكيد le‏ 
S‏ ا تو GAAS AAA‏ 
اللانهائية في التکرار فعند تأملك للوحدة أ 6 ES DD)‏ 
3 
الزخرفية وفي اللحظة التي يخيل ay‏ أنها ا HSS‏ 
“ul‏ نتهت تفاجئ عند نقطة معينة في الفراغ أن OS K‏ 
SNe x‏ یب ام 
الوحدة التالية MN 00 . fag‏ 


ومن هنا نری أن تلك الحركة تظهر تجا ran‏ 





الفنان في الحركة الكلية للكون في دورانه جمال التوني ۱۹۹۲: أطلس الفنون الزخرفية 
aA‏ و ل A a‏ 
والشهور وفصول السنة كقدرة إلهية كما في شكل (44) . 
والواقع أن الإيحاء بالحركة من المعطيات الأساسية للزخرفة الإسلامية وهو ما 
يميزها عن التقاليد الزخرفية إن التشابك والإحساس بالدوران الذي توحي به الأشكال 
النجمية ذات الفروع الإشعاعية المتعددة أحد الأهداف المستمرة والواعية GLAM‏ 
المسلم . 

كما تأخذ الحركة في الفن الإسلامي عدة اتجاهات قد تكون متضادة أو منبثقة 
تنتج عن الأشكال الهندسية الدائرية والمربع والمعين من خلال الزوايا والأضلاع 
والأشكال العضوية من خلال اتجاه التوريقات النباتية أو الزوايا الحادة كما في شكل 
)£0( الذي يوضح الاتجاهات المتضادة المركزية والمتشعبة . 


كا 


شكل ( 45 ) يوضح الاتجاهات المتضادة 
المركزية والمتشعبة . 
Keith Critchlow 1989 : Islamic‏ 
Patterns . TRID.P.130‏ 





: gill. a 
.. بما أن التکرار في الزخرفة الاسلامية لا یتسبب في الرتابة أو الملل‎ 
فالتکرار هنا لا يعني صورة واحدة أو نسخة واحدة في کل الزخارف الموجودة علي‎ 
بين الوحدات الزخرفية المختلفة فالوحدة الزخرفية لقبة‎ le y السطوح لکنه یحدث‎ 
لمسجد تختلف عن الوحدة الزخرفية للمثذنة تختلف عن زخرفة المحراب تختلف عن‎ 
زخرفة الجدران تختلف عن زخرفة السقوف والعقود لذلك یوجد نتوع هائل بين‎ 
. الوحدات المختلفة وهذا التتوع یجعل الفن الاسلامي أكثر ثراء وتميزاً‎ 
: د .الوحدة‎ 
فإذا كان التکرار الذي ذکرناه يعني نکرار الزخرفة علي نمط‎ " 
خاص في كل وحدة بحيث يكون لكل منها نواتها الأصلية وإشعاعاتها‎ 
الزخرفية إلا أن هذه الوحدات المختلفة لا تعني التشتت والتنافر إذ تجمعها‎ 
e وحدة فنية توحي بوحدة إنسانية كما توحي بوحدانية الله سبحانه وتعالي‎ 
ولكننا حين نتحدث عن الوحدة الكلية من وجهة النظر الفنية فإن هذه‎ 
الوحدة تحتوي علي التفاصيل الدقيقة » فالعمل الفني يحفل بمئات الأشكال‎ 
التي تختلف شكلاً ومضموناً أشكال متتابعة تبدو متصلة لكنها مستقلة وأن‎ 
هناك ما يشبه الكمال والتراص في الزخرفة الذي يكون الوحدة والشمول‎ 
. 2( " وهو الذي شكل جوهر الحضارة العربية الإسلامية‎ 





(۱) محمد عبد الواحد حجازي ۱۹۹5۹: فلسفة الفنون في الإسلام » دار الوفاء للنيا الطباعة ely‏ 
الاسکندرية ‏ ص۱۷۲ . 


۰ an 


وقد حقق النظام الهندسي الوحدة في الفن الاسلامي فالنظام الهندسي هو ذلك 
النظام الذي يتحكم في مسار الأشكال والعناصر في الفن الاسلامي الذي بری أن ذلك 
النظام هو أساس العلاقات بين عناصر الكون والطبيعة والتي حددها ونظمها الخالق؛ 
وتأتي وحدة هذا النظام في الفن الإسلامي من أسباب عدة أهمها هو التشابه في البيئة 
الجغرافية والمناخ واللغة وعناصر أخرى كثيرة علي رأسها الهدف الذي يعمل مسن 
خلاله الفن الاسلامي كما ساعد علي ذلك امنداد الخلافة والفتوحات الإسلامية الضي 
سيطرت علي أكثر الدول التي عملت فنونها ضمن الفن الإسلامي فأثرت كل هذه 
العوامل علي وحدة هذا الفن » ون كان هناك شيء من التباين عبر العصور 
الإسلامية المختلفة وعبر الدول المتباعدة في أراضي الدولة الإسلامية لتأثرها بطرز 
الفنون التي كانت عليها قبل دخولها إلي الإسلام . 

" وعلي الرغم من الاختلاف بين فنون هذه الدول في بعض التفاصيل أو في 
العناصر الإنشائية كمنحنيات القباب والعقود والتكوينات المعمارية للمآذن أو في 
بعض الزخارف إلا أنها تشترك جميعاً في وحدة الروح الإسلامية الكامنة وراء 
التكوينات المعمارية والتشكيلات الزخرفية والتكوينات والعناصر المعمارية وكأنها 
اللغة العربية التي نزل بها القرآن ويتلى بها في كافة البلاد الإسلامية " () . 

" فالفن الإسلامي نابع من فكر وعقيدة راسخة داخل die‏ ووجدان gil‏ 
المسلم الذي أصبح وارتبطت معيشته بعناصر الحياة الدينية والدنيوية في آن واحد 
كما علل انتشار الفن الإسلامي إلي قدرة المسلمين علي معايشة واحتواء مسضامین 
الحضارات التي احتكوا بها في عصرهم واستطاعوا الامتزاج بها الأمر الذي ساعد 
علي ثراء وتنوع وحدة الفن الإسلامي " 7( . 


(۱) ثروت عكاشة 198١‏ : القيم الحمالية في العمارة الإسلامية e‏ مرجع سابق » ص ۱۷ . 


(2) C . H . 261980 : Islamic Ornamental Design , Hasting House 
Publishers , New York , 2.10 . 


AS 


النكرار فى ¿AN‏ الاسلامي : 

يعد التکرار أحد مداخل الفن لتحقیق الإيقاع في التصمیم من خلال تكرار 
العناصر و الفراغات الناتجة والمتشابكة فالتكرار المتبادل بين الأشكال الموجبة 
والسالبة يتكون من أنماط إيقاعية مختلفة » وهو تكرار خفي يتحرك مع محصلة 
حركة العناصر ليتخذ اتجاهات أفقية أو رأسية نامية أو متوالدة كما يعطي التکرار 
الإيقاعي الإحساس بالسرعة الزمنية أو البطء الزمني والجمع بينهما وذلك من خلال 
كثافة الإيقاع الذي ننتقل خلاله من عنصر إلي العنصر التالي في حركة سريعة أو 
بطيئة كما في شكل )21( . 


SZ 


جا 


شكل ( 45 ) تكرار متنوع 
Keith Critchlow 1989 :‏ 
Islamic Patterns , 7‏ 





" والتکرار في الزخرفة الاسلامية لیس علي شاكلة التکرار الذي یعقسب 
الملل والضجر بسبب الرتابة المتصلة ولکنه التکرار الذي يثري السشعور 
ويغني ال(حساس ویثیر الحمية في الإدراك ویجعل العين فضلاً عن الوجدان 
في حالة من النشوة الثائرة التي لا تكف عن التطلع والتشوق إلي المزيد 
من الاستمتاع الجمالي بآيات الجمال الزخرفية ويرجع ذلك إلي طريقة 
وأسلوب توظيف التكرار فهو ليس تکرارا ميكانيكياً بل هو تجسيد مشالي 
لفكرة العودة الأبدية ٠‏ والتكرار في الأساس مبدأ أصيل في الدين الإسلامي 
ففي القرآن الكريم يتكرر الكثير من المعاني والآيات وكذلك في التكرار 
المتتابع لفريضتي الصلاة والصوم "(۲ . 


(۱) مصطفى عبد الرحيم محمد ۱۹۹۷: ظاهرة التكرار في الفنون الإسلامية » مرجع سابق » ص۱۷ . 


AY. 


إن اللانهائية المطلفة التي يحققها التکرار في الفن الإسلامي نتجست عن 
تأملاته العقلية التي استخدم فيها المنطق الرياضي الهندسي للتحكم في التكرار 
الشكلي والايقاعي الجمالي ويرى بعض النقاد أن التكرار " مظهر من الالحصاح 
للوصول إلي الوجود الحقيقي المطلق أو الأبدي كعلاقة بين مظاهر الصوفية في 
الدين وبين ترجمتها في الفن ففي ذكر الله يكرر المسلم عبارة واحدة ( الله ) مات 
المرات حتى يتجرد من المحيط المادي ويغيب في نشوة الاتصال باش . 

ومن هنا يعد التكرار المتوالد من الأشكال النجمية الناتج عن النظام التكراري 
القائم علي أساس التوازن والتجاذب والتناسب والانسجام رمزاً إلي انبشاق كل 
المخلوقات من قدرة الخالق التي يرمز إليها بنقطة المركز ( التكوين الاشسعاعي ) 
ويعد الإيقاع المتسارع أو المتباطئ نوع من أنواع عناصر جذب الانتباه التي تساعد 
علي التركيز في الحالة التأملية وتمنع التشتيت . 
أنماط التكرار : 

يتعرض البحث لأنماط التكرار المختلفة كعنصر رئيسي في بناء النظم 
الهندسية الإسلامية من خلال تنظيم المفردة الهندسية أو أكثر من مفردة بأنماط 
تنظيمية متعددة تبدأ من البسيط إلي المركب والأنماط التكرارية المختلفة هي 


كالتالي : 
Í‏ .التکرار العادي : 

تتجاور فيه المفردات بوضع ثابت واتجاه ثابت وفقا لنمط تنظيمي بسيط كما 
في شکل (£y)‏ : 


)1( عفیف البهنسي "VA AT‏ جماليات الابداع العربي " » دورية فصول » احلد السادس » العدد الرابع » bl‏ 
الصرية العامة للکتاب » ص۹ 


£ - 


شکل ( ۶۷ ) تکرار بسيط للنجمة 
الاسلامية . 
جمال التوني Y‏ 199 أطلس الفتون الزخرفية 
yi‏ سلامية »مرجع سابق .ص ۱۷ . 





ب .التکرار العکسي : 
نتخذ فيه المفردات اتجاهات وأوضاع متضادة علي المحورین الرأسي والافقي كما 
في شکل (4۸) . 


EA ( JSG‏ تكرار عكسي من الفن 
الإسلامي . 


جسال التوني Y‏ 1194 آطلس الفنون الزخرفية 
الاسلامية .مرجع سابق ‏ ص A‏ 





۾ .التكرار المائل : 
نتخذ فيه المفردات في الصف التالي أو العمود التالي منتصف المسافة بين 

المفردتین السابقتین أي في العمود السابق أو الصف السابق فيعطي تکرار مائل نتيجة 

لتنصيف المسافة في الصف التالي فینتج عنه تکرار مائل بسيط كما في شکل )£4( . 
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في جوهره ينتج عن التأمل في الموضوعات الذهنية والة 


مضمونه الشكلي والتعبيري الرئيسي أو كنهه الداخلي ولأن الفن الإسلامي أعمق من 
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التجريد فى القن الاسلامي : 
في 


الفن الإسلامي 


تجسيدا لغير المرئي بشكل مباشر وغير 


‚186 
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شکل ( ٩۱( ۰) ٩۰‏ ) تکرار مركب . 
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تجرید الأشكال للکشف عن مکنونها ومضمون الأشياء فى Ale‏ التعبیر الفني 
الانساني ۳ . 
" وقد تطلب الأمر لتحقیق هذه النظرة التي تکشف آبعاد تنظیم المادة في الکون فلا 
نجد نقلاً دقيقاً لهذا العالم بل صيغة تتطلق من عناصر الواقع المحسوس Y‏ محالة 
ولکن لتوظیفها في بناء نموذج یحاول التعبیر عن حقائق مطلقة " () . 
" فلقد فرضت العقيدة الوحدانية الراسخة في روح الانسان العريي علي الفن 
الاسلامي مبدأين : الأول هو " تحوير " الواقع وتغيير معالمه الخاصة وتعدیل نسسیه 
وأبعاده وفق روية الفنان . 
والمبدأ الثاني : هو " تجاهل " الشکل والواقع أي الابتعاد عن تشبیه الشيء بذاته coll‏ 
تمثيل الكلي والمطلق لذلك لجأ الفنان المسلم للي الاشکال الهندسية المجردة من 
كاله موه A‏ لكر رمو ا REIT VIE‏ 
وللتعبیر عن المطلق آتخذ الفن الاسلامي عناصر التکرار والحركة لایجاد علاقات 
بين الأجزاء وتناسباتها مما جعل لهذه الأجزاء قدرة علي الاستمرار والنمو والتوالد 
بدقة ونظام باستخدام عملیات منطقية کالتمائل و التقابل والتمرکز والانتشار والتبادل . 
الأساس الهندسي للتصمیمات الهندسية الاسلامية : 

هناك العدید من الدر اسات التي تناولت المقاييس التناسبية الثابتة التي تقوم 
علیها التصمیمات کأساس هندسي وفقاً لنوع العلاقات المراد تحقيقها من قبل 
الفنان ... وتعتمد العلاقات القائمة بين الأشكال في الفن الاسلامي الهندسي علي 
شبکیات خطية بسيطة ... مثل الشبكية المربعة أو المثلثة أو السداسية أو المركبة 
التي تنتج من تراکب عدة شبكيات في أن واحد وتعتبر هذه الشبكيات مقاييس تناسبية 


)1( صفوت كمال ۱۹۹۷ : فنون الزعرفة كعامل رئيسي ملازم لتراثنا العماری » بث مقلم إلى الندوة 
الدولية الأولى حول أفاق تنمية فنون الزحرفة فى حرف العالم الإسلامي اليدوي » الأرابيسك » دمشق . 

)1( إلكسندر يابا glo‏ 199 : جمالية الرسم الاسلامي ‏ ترسجمة : علي BND‏ » مؤسسة عبد الكريم عبد الله » 
تونس » ص۱۸ . ES‏ 

(۳) عفیف البهنسي : الحمالية الاسلامية في الفن الحديث e‏ مرجع سابق » ص۲4۹ . 


۷ 


ثابتة في oly‏ التصميمات الهندسية " فالفنان في العصر الاسلامي قد أتبع نظماً وأسساً 
هندسية خاصة به في طريقة نناوله المفردات الهندسية لتحقيق تصميمات ذات 
تشكيلات متنوعة هذه الشبكيات البسيطة أو المركبة تحقق النظام العام AM‏ صمیمات 
سواء استخدمت المفردات الهندسية علي حدة أو في تكوينات تعتمد علي آکشر من 
مفردة هندسية LO)"‏ 
أو : الشبكية المثلثة : 

تتحقق الشبكية المثلثة عند تقسيم محيط الدائرة إلي ثلاثة نقاط متسساوية شم 
توصيل هذه النقاط فينتج مثلث متساوي الأضلاع والزوايا ... أو عند رسم ثلاث 
أنصاف أقطار للدائرة مقدار الزوايا بينهما ۱۲۰ درجة مركزية ... هذه الأنصاف 
أقطار تقسم محيط الدائرة إلي ثلاث أقسام متساوية وبتوصيل هذه النقاط ينشأ ia‏ 
متساوي الأضلاع والزوايا وعن طريق عمل خطوط dy gle‏ مع أضسلاع المنلسث 
الثلاثة وعلي مسافات متساوية وبزاوية 1۰ درجة ننتج الشبكية المتلشة كما في 
شكل (۵۲) . 
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)١(‏ هد محمد علي عبد الکرم : " إنتاج تصمیمات زخرفية قائمة علي تحليل النظم الايقاعية ly id‏ مسن 
الفن الإسلامي الهندسي s‏ » مرجع سابق » ص49 1 


A. 


وهناك تصمیمات هندسية كثيرة في الفن الاسلامي آساسها الهندسي قائم علي 
الشبكية المثلثة كما في شکل (۵۳) . 








(er) شکل‎ 
Keith Critchlow 1989 : Islamic 
Patterns , IBID,P.130 

ثانياً : الشبکبة المربعة : 

تتحقق الشبكية day yall‏ عند تقسيم محيط الدائرة إلي أربعة آقسام متساوية ثم 
توصيل هذه النقاط الأربعة فينتج المربع أو عن طريق رسم قطرين متعامدين داخل 
الدائرة فيقسم محيط الدائرة إلي أربعة أقسام متساوية وبتوصيل أطراف القطرين 
المتعامدين ينشأ المربع ... أو عن طريق تكرار الخطوط الرأسية والأفقية في 
صفوف متوازية ومتعامدة وعلي مسافات متساوية فتنشأ الشبكية المربعة التي أساسها 
المربع كما في شكل (54) . 





وهناك العدید من التصمیمات أساسها الهندسي هو الشبكية المربعة كما في 
شکل (55) اء ب › ج » د. 





شكل )60( 

| » ب ء جمال التوني : مرجع سایق » ص ٩‏ ۰ ص ۳۲ 

ج »د .ایفا ویلسون ۱۹۹۸: الزخارف الإسلامية / ترجمة محمد jalo‏ المهندس 

> دار الکتاب العربي › القاهرة » دمشق ya‏ ص NY V4‏ 
Gilt‏ : الشبکبة المربعة المائلة : 

وهذه الشبكية قائمة علي نظام الشبكية المربعة نفسها ولکن يضاف إليها 

توصیل قطري المربع كما في شکل )0%( وبنکرار ذلك المربع آفقیا ورأسیا تتستج 
الشبكية المربعة المائلة والتصمیمات الهندسية الاسلامية في شكل (OV)‏ هي 
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شکل ( ٥۷‏ ) 
جمال التوني : مرجع سابق » ص ص۱5 Te‏ 

: الشبكية السداسية‎ : Leal, 

تتحقق الشبكية السداسية عند نفسیم محيط الداثرة إلي ستة آقسام متساوية 
وذلك عن طریق رسم ثلاث أقطار منقاطعة تصنم فيما بینها زوایا مركزية مقدار کل 
منها ( ۱۰ درجة ) ثم توصل أطراف الاقطار فينتج الشكل السداسي المنستظم 
الأضلاع والزوایا » وعن طریق تکرار الشکل السداسي المنتظم الأضلاع والزوایا 
تنتج الشبكية السداسية كما في (oA) SSE‏ كما یمکن أن تنطلق الشبكية السداسية من 
الشبكية المثلثة كما في شکل )99( . 

والتصميمات الهندسية الإسلامية في شكل (T+)‏ هي تصميمات أساسها 
الهندسي الشبكية السداسية . 
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جمال التوني : مرجع سابق . ص ص 10 1% 
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خامساً : الشبكية المر کبة : 

وهذه الشبكية تتحقق عند بناء التصمیمات الهندسية علي أساس AS‏ من نوع 
من أنواع الشبکیات السابقة » وهناك تصمیمات هندسية في الفن الاسلامي قائمة علي 
نوعين أو أكثر من أنواع الشبکیات البسيطة كما في شكل )11( الذي یعتمد أساسها 
الهندسي علي الشبكية AS pall‏ من المثلث والمربع والسداسي . 





شكل ( ۰۱ ) صياغة هندسية إسلامية قائمة على 
الشبكية المركبة من المثلث والمريع والسداسي 
Keith Critchlow 1989 : Islamic‏ 
Patterns , IBID,P.124‏ 





آسس ورسم المقردة الهندسبة في القن الاسلامي : 

المفردة الهندسية هي أصغر وحدات الصیاغات الهتسية الاسلامية وهي 
عبارة عن آشکال هندسية بسيطة مثل المثلث والمربع والسداسي »وعن طریقها تنتج 
الشبکیات الهندسية الإسلامية البسيطة منها والمركبة . 

والقاعدة الاساسية التي یقوم علیها بناء الأشكال الهندسية المجردة في الفن 
الاسلامي قاعدة بسيطة Y‏ تبدأ بالوحدة الرئيسية التي تكون IS‏ هندسياً بسيطا شم 


Y 


تکرر هذه الوحدة وبتکرارها Y‏ تظل علي حالتها البسيطة e‏ وباضافة الفنان بعسض 
الوحدات الهندسية الأخرى بظهر الشکل الهندسي في صورة أكثر تعقيداً في نظر 
المشاهد للفنون الإسلامية ونلاحظ تنوع في التركيبات الهندسية في الفن الإسلامي 
ويرجع هذا التنوع إلي أسس بناء الشبكيات والتي تمثل النظام الخفي وراء الصياغات 
الهندسية الإسلامية . 

ونتعرض فيما يلي إلي كيفية رسم تلك الأشكال البسيطة والتي هي أساس 
بناء الشبكيات البسيطة والمركبة التي اعتمد عليها بناء هندسيات الفن الإسلامي . 
Hai‏ : المثلث : 

يتم إنشاء المثلث عن طريق تقسيم محيط الدائرة إلي ستة أقسام بفتحة 
الفرجار بمقدار نصف قطر الدائرة كما في USS‏ (1۲) ثم يقام المثظث متساوي 
الأضلاع عن طريق توصيل ثلاث نقاط متوالية كما في شكل (1۳) وعسن طریسق 
توصيل النقاط الثلاث الأخرى ينشأ مثلثين معكوسي الاتجاه لتتكون النجمة السداسية 
كما في شكل (14) » وفي شكل )10( يبين Ll‏ مجموعة من متغیسرات السشکل 
المثلث . 





م Me‏ ا 


شكل (۲ ۲ ۱۳) (IE)‏ طريقة إنشاء النجمة السداسية بواسطة الدائرة والمثلث . 


111 - 





شکل )19( يبين لنا مجموعه من متقیرات الشکل المتلث 


: المريع‎ : Luli 
يتم انشاء المربع عن طریق الداثرة حيث يرسم قطرین متعامدين للدائرة‎ 
وبتوصیل النقاط الأربع التي نشأت من تلامس قطري الداترة مع محیطها ينشأ الشكل‎ 
£0 وللحصول علي مربعين متراکبین بزاوية مقدارها‎ (TR) في شکل‎ LS المربع‎ 
درجة يتم تتصیف قطري الدائرة السابقین بقطرین آخرین متعامدین وبزاوية مركزية‎ 


vs درجة مع القطرين السابقین » وبتوصیل أطراف القطرین الآخرين ينشأ‎ f° 


آخر متراکب مع المربع الأول كما في شكل (AV)‏ وبذلك تنشأ النجمة ALAM‏ . 
وفي شکل (TA)‏ يبين لنا متغیر ات الشکل المربع . 





٦۷ شکل‎ 


شكل (JA)‏ طريقة إنشاء النجمة الثمانية بالدائرة والمربع . 
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شکل (A)‏ يبين Ll‏ مجموعة من متغیرات الشکل المربع 
ایفا ویلسون ۱۹۹۸ :مرجع سایق » ص 48 . ۱ 
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خالثا : السداسي : 
يتم إنشاء السداسی عن طریق تقسیم محیط الدائرة 
التي ستة أقسام كما في طريقة رسم المظث وینتج عن 
توصيل النقاط التي يحدثها الفرجار علي محيط الدائرة 
الشكل السداسي كما في شكل )19( وعند رسم السداسي من 
تقسیم محيط الدائرة بفتحة الفرجار نفسها فهذا يعني أن طول 
ضلع السداسي يساوي نصف قطر الدائرة المحيطة به . شكل )1٩(‏ 
والشكل (۷۰) يوضح لنا مجموعة من متغيرات الشكل 
السداسي . 


NINA 





شکل ) (Y>‏ مجموعة من متغیرات الشکل السد اسي 
Keith Critchlow 1989 : Islamic Patterns ,‏ | 
IBID,PP.151,33.‏ 
E‏ »د ءايفا ويلسون ۱۹۹۸: الزخارف الإسلامية »مرجع 
سابق » ص Ok‏ , 
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رابها : الخماسي : 
من دراسة " عصام الدين وعيسى بارمان 
تخلص إلي طريقة رسم الخماسي عن طريق الدائرة وذلك بتحديد القطر 
(AB )‏ وإقامة نصف قطر عمودي عليه من مركز الداترة إلي محيطها ( (OC‏ شم 
ينصف AO)‏ ) في (E)‏ وهي نقطة الوسط لنصف القطر (AO)‏ ومن النقطة 
(E (‏ نرسم قوس یقطع ( OB‏ ) في ( (D‏ بنصف قطر طوله يساوي ( (EO‏ ومن 
النقطة C)‏ ) نرسم قوس بنصف قطر طوله يساوي ) abil ( CD‏ محيط الدائرة 
في ( ۴ ) ثم نصل (CF)‏ فيمثل ) (CF‏ طول ضلع السشکل الخماسي ... 
وبالفرجار نستطيع تقسيم محيط الداثرة إلي خمسة أضلاع متساوية كما في 
شكل (۷۱) . 


KOK 


العلاقات القائمة بين الأشكال في القن الاسلامي الهندسي : 

بعد عرض الأسس الهندسية التي أقيمت عليها التصميمات الإسلامية 
الهندسية ومدى ما تتيحه من امكانيات تشكيلية متنوعة كان من المهم جداً أن نتعرض 
إلي العلاقات القائمة بين الأشكال بناء علي تلك الأسس الهندسية . 

وهناك أربع علاقات هامة قائمة بين عناصر الأشكال الهندسية في الفن 
الإسلامي الهندسي وهي ( التماس والتراكب والتضافر والتبادل بين الشكل 
والأرضية ) وهي علاقات سائدة في كثير من التصميمات الإسلامية هذا بالإضافة 
إلي أنها تعطي تنوعات تشكيلية رغم بساطتها التركيبية لما لها من امكانات تشكيلية 
وما ينتج عنها من أشكال جديدة نتيجة خبرة الفنان في العصر الإسلامي وخصوبة 
خياله في عمل العديد من التنوعات في التصميمات . 


(1) Issam El- Said and Ayse Parman 1976: " Geometric concepts in 
Islamic Art" , IBID, P. 4. 
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شكل (VA)‏ مجموعة من متغيرات الشكل الخماسي 
Issam El- Said and Ayse Parman 1976: " Geometric concepts in‏ ,| 
Islamic Art" , IBID ,P.4.‏ 
ب . ج »د جمال التوني Y‏ ۱۹۹: آطلس الفتون الزخرقية الإسلامية .مرجع سابق » ص ۳۱ . 


أ التماین : 
هو التقاء شکل مع شكل آخر في نقطة وتسمی نقطة التماس أي الالتقاء كما في 
شکل (YY)‏ . 


فنجد المستقیم ( أب ) یتماس مع الداثرة في نقطة التماس ( ج ) ولکن هناك 
بعض الاشکال لا يتم التماس بینها في نقطة واحدة بل تتماس في خط عن طریق أحد 
جوانبها المستقيمة كما في حالة تماس الأضلاع وللتماس نماذج متتوعة كما في 
شکل (YY)‏ . 


AI 


تماس أضلاع 


75757 
x 
92924 


SANA 


شکل (vr)‏ 
جمال التوني : مرجع سابق ۰ ص ص 258 55. 





ب التراكب : 

هو المصطلح الذي نستخدمه عندما يخفي شكل ما جزء من شكل آخرء 
وهناك نوعان من التراكب تراکب كلي وهو عندما يتطابق USE‏ بأكمله علي شكل 
آخر كما في شكل (VE)‏ . 


۷٤ Já 


وتراکب جزئي وهو عندما یتطابق جزء من الشکل مع جزء من الشکل SAY‏ كما 
في شکل (Vo)‏ . 





شکل (Ye)‏ 
جمال التوني : مرجع سايق » ص ۱۰ 


حیث ينتج من عملية التراکب NSE‏ جدیدا غير الأشكال الأساسية التي تمت بينها 
علاقة التراکب . 
والفنان في العصر الإسلامي استخدم هذه العلاقة لإحداث نوع من التنوع في 
إيجاد أشكال أخرى غير الأشكال التي بدأ بها التصميم الأساسي للتكوينات الهندسية . 
وفي شكل (Y1)‏ بعض نماذج من التراكب لأشكال من نوع واحد وهو الشكل 
السداسي » وما ينتج عن كل تراکب من شكل جديد . 


LAY - 
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شکل ( ۷۰ ) نماذج من التراکب وما ينتج عنه من أشكال جديدة في تصمیمات 


الفن الاسلامي الهندسي 
Keith Critchlow 1989 : Islamic Patterns , IBID,P.119‏ 


: التضافر‎ a 
وهو مصطلح يستخدم حین تأخذ الخطوط مسارات تشبه مسسارات ضفائر‎ 
الشعر أو الخیوط المجدولة » والقاعدة في عمل الخطوط المتضافرة واحدة مهما قل‎ 
مساراتها وهي تبادل الخطوط في الظهور والاختفاء فوق بعضها حتى‎ are أو کثر‎ 

نهاية التصمیم وهناك آنواع من التضافر وهي : 
| ) تضافر مفتوح .. بمعنی أن الخطوط المتضافرة مفتوحة النهابات ومستمرة . 


في شکل (VA)‏ آحد التصمیمات من اد الإسلامي الذي یعتمد علي علاقة 


۳ 
و2 






SS 
a 
SE 


TEST 











(YY) شکل‎ 


نماذج مختلفة لانوا التضافر 


par wy 


Sp A 
SA SS 
YA 2 ۰ 


اس ره در هه 


ES ES ZI 
Ro, pa کرک‎ 








هد ۳۵ ۶۱۵۵ 











وتتضح تلك الأنواع من التضافر 


في شكل (VY)‏ . 


وتکون مغلقة في حد ذانها . 


ب ) تضافر Glee‏ .. بمعنی أن الخطوط المتضافرة علي هيئة أشكال مغلقة ومنتهية 


ANY - 


ANY 


د التبادل بين الشکل والأرضية : 

نجح الفنان المسلم في الاهتمام بالأرضيات مثلما نجح في الاهتمام بالأشكال 
ففي التصميمات الهندسية الاسلامية كثيرا ما تدرك أشكالها كأرضيات وأرضياتها 
كأشكال وذلك يرجع إلي عملية التبادل الإدراكي المستمر لكل منهما كما في 
شكل (va)‏ . 

أن العلاقة القائمة بين الأشكال والأرضيات في الفن الإسلامي الهندسي فيها 
من التنوع والتناغم الذي يحقق الإيقاع ونجد أن كلاً من الشكل والأرضية لهما قسوة 
جذب واحدة » وعند انتقال الإدراك والانتباه من الشكل إلي الأرضية أو من الأرضية 
إلي الشكل تحدث عملية التبادل وتزيد من الإيقاع كما في شكل (۸۰) . 

أن العرض السابق للعلاقات القائمة بين الأشكال في الفن الإسلامي الهندسي 
كان بهدف توضيح وشرح کل علاقة علي حدة » وما يتحقق عنها من أشكال وصيغ 
جديدة ونظم متنوعة » ولكننا إذا نظرنا إلي الأشكال الهندسية الإسلامية نادرأ ما نجد 
إحدى هذه العلاقات بمفردها فالفنان في العصر الإسلامي كان يمزج بين كل هذه 
العلاقات لتحقيق قيم جمالية خاصة به . 


(vs) شكل‎ 
(As) 
: جمال التوني‎ 
Nina 


جمال التوني ۱۹۹۲: مرجع سابق 
ص NY‏ 
شکل 
5 :مرجع 


شكل (VA)‏ 
مصطفی عبد الرحيم ۱۹۹۷ 
مرجع سایق Y gas‏ 


سایق % 


alis 


V 
4 


ON 
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الخلاصة : 

بعد عرض التطور التاريخي للفن الاسلامي الهندسي والعوامل التي ساعدت 
علي ظهوره والتي آثرت فيه » وبعد تناول الملامح الفلسفية التي قام علیها نجد أن 
الأشكال الهندسية كانت لها بدایات في العصر الأموي کوحدات ثانوية وأخذت في 
النمو تدريجياً ونتيجة الاحتكاك الثقافي بالحضارات الأخرى نطور استخدام تلك 
الأشكال وأدى هذا التطور إلي ابتکار أشكال جديدة لها سمات خاصة من حيث البناء 
والتقنية إلي أن أصبحت لها السيادة شبه الكاملة في العصر المملوكي . 

وقد كان الهدف من هذا العرض التاريخي لهندسيات الفن الإسلامي هو 
التعرف علي المراحل التاريخية التي مرت بها الوحدة الزخرفية أثناء تطورها عبر 
العصور المختلفة وتأثرها بالحضارات الأخرى التي احتكت بها من خلال الفتوحات 
الإسلامية التي سادت معظم الأقطار وذلك كتمهيد للدراسة التحليلية للزخارف 
الهندسية في الفن الإسلامي والقيم والعناصر التي تحتويها وعرض الأسس الهندسية 
التي بنيت عليها تلك الزخارف الهندسية والعلاقات القائمة بینها ¢ ونخلص إلي أن 
الوحدات الهندسية في الفن الإسلامي هي مجال من المجالات التي برع فيها الففان 
في العصر الاسلامي وأصبحت سمة من سماته » كما أنه تناولها من وجهة نظر 
جمالية لأنه عندما تعامل معها علي أي مسطح لآنية أو جدارية أو شباك مثلاً لم 
توضع لمجرد ملء الفراغ وإنما وضعت بمعالجة تشكيلية تصلح للمكان الذي تشغظله 
وقد قدم لنا الفنان المسلم تصميمات ذات وحدة محكمة منشؤها القدرات الفائقة علي 
عمل تنويعات هندسية علي تلك المقاييس التناسبية الثابتة وتشكيلها بأشكال جديدة لم 
تكن معروفة أو متبعة من قبل وأنهم أدخلوا من الخصائص الفنية وابتكروا مسن 
الأساليب ما يطبع أعمالهم بطابع خاص يعبر عن وحدة الفكر والخيال للحضارة 
الإسلامية وما تنطوي عليه من بعد فلسفي مميز ولقد تأثرت بعض الإتجاهات الفنية 
الحديثة التي نتجت عن الثورة الفنية الحديثة في بداية القرن الماضي في العواصم 
الأوروبية ‏ بمنطق ومنهج وفكر الفن الإسلامي وقد ظهر هذا جليا في فكر مدرسة 
الباوهاوس حیث الاعتماد على الصیغ الهندسية وجعل الفن بدخل في جميع مظساهر 


ANA 


الحياة وإعتبار الأشياء الأستعمالية من الفنون الرفيعة وفي الفصل التالي تتنساول 
الباحثة بالشر ح و التحلیل فکر مدرسة الباوهاوس وروادها وأثر الفن الاسلامي على 
فناني الباو هاوس مع التحلیل لمختار ات من الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس 5 


الفصل الثالث 
فکر مدرسة الباوهاوس 


الفصل ah‏ 
فكو مدوسة الباوجاوس 
وأثر القن الإسلامي على مدرسة الباوجاوس 

ل تمهيد . 
= مدرسة الباو هاوس ۰ 
رواد مدرسة الباو هاوس . 
— المبادئ الرئيسية للباوهاوس . 
— الأسس الفكرية للباوهاوس . 
— الأسس البنائية لأعمال الباوهاوس . 

* خاصية الشكل الهندسي . 

* نظام البنائیات التركيبية . 
ب مفهوم التصمیم عند lull‏ هاوس . 

. الإقتصاد الهندسي‎ Í 

لبا سس عناصر التصميم . 

3 — الإعداد و التخطیط المسبق . 

د الخامة . 

ه ‏ الطريقة . 
- البرنامج الدراسي الحکومي للباوهاوس ( آهدافه — قواعده ) . 
- حدود نظرية الباوهاوس . 
- قادة الباوهاوس . 

۱- والتر جروبیوس . 

. Gil la gs —Y 

۳- أوسكان شلیمر . 

. موهلي ناجي‎ ٤ 

0 يوسف آلبرز . 
- آثر الفن الاسلامي على مدرسة الباوهاوس 
— تحلیل لمختارات من الفن الإسلامي ومدرسة الباو هاوس 
_ الخلاصة . 


۱۲۸۰ 


توهید : z‏ 
تعددت منابع الروية في الفن الحدیث بحيث شملت آسبابا وم صادر كثيرة 
تمثلت في آشکال مرئية و آفکار وفلسفات انعکست بالتالي علي أشكال وصور الفن 
لحدیث كما أن حرية التعبیر التي انطلق بها مفهوم الفن الحديث زاد من تعدد 

مجالات اختبار آسلوب انتاج الفتون مما زاد الفنون المعاصرة el À‏ وتنوع . 

والفنان الحدیث له ما یبرز فلسفته إذ بظهور الآلات وتطورها ظهر ما یسمی 
بتقديس الأفكار الحديثة .. إن فلسفة الفنان الحدیث تهدف الي التوصل إلي طراز 
معین یتصف بطابعه الشخصي ومعایش للمجتمع عن طریق بحثه عن التوازن الدقیق 
بين التعبيرية العاطفية والمحتوي الذهني و استخدامه للمواد all‏ والتقنيات 
المستحدثة 


v 


وفي هذا البحث يجب الاستناد إلي مدرسة فنية حديثة للتعرف علي تجریتها 
و الاستفادة منها لتحدید الشکل أو الهیکل المقترح للمدخل التشكيلي المنفذ من قبل 
الباحث والذي سیتم تطبیقه علي الطلاب . 

وتعتبر مدرسة الباوهاوس من آهم المدارس الفنية الحديثة التي آشرت في 
حقل التعلیم وخاصة في مناهج الکلیات الفنية y‏ التطبيقية وإعداد معلم التربية الفنية 
والتي تأثرت بمنهج وفکر الفن الاسلامي من حيث الاعتماد على الأسس الهندسية في 
البناء والجمع بين الابداع والصنعة » وتعتمد مدرسة الباوهاوس آساسا علي التجرید 
والاهتمام بالدور الوظيفي فضلاً عن قانونها الذي یعتمد علي محاور هامة وهي 
) الشکل - الخامة - الوظيفة ) وهذا ما یتلاعم وفکر الأشغال الفنية GY‏ أي عمل فني 
في مجال الأشغال الفنية هو عبارة عن شکل منفذ بالخامة وله وظيفة محددة وب ذلك 
تعتبر مدرسة الباوهاوس هي الأقرب لمجال الأشغال الفنية . 

ویحاول الباحث في هذا الفصل التعرف علي تلك المدرسة وأسسها الفكرية 
و البنائية وقانونها y‏ آهدافها واهتماماتها بالشکل والخامة والدور الوظيفي للعمل . 
مدرسة الباوهاوس : 

مدرسة الباوهاوس هي حركة فنية انبتقت عن فكر اجتماعي وأكدت ذاتها 


۔- ۱۲۹ 


فأصبحت نقلیدا de jay‏ من المجتمع الذي خرجت منه ثم اتخذت امتداداً عالمياً . 

" وقد ظهرت هذه الحركة في ألمانيا عام ( ۱۹۱۹ ) علي يد مجموعة من 
شباب الفنانين ثاروا علي التقاليد الفنية القديمة وحققوا لمجتمعهم تفوقاً حضارياً ما 
زال أثره واضحاً حتى يومنا هذا » وعلي الرغم من أن الباوهاوس حركة حدبثة إلا 
إنه لم يحدث أن ظهرت حركة لها فاعليتها في جميع المجالات الثقافية مثلها فقد 
كانت حركة ALLE‏ تجمع بين الأدب والموسيقى والسينما والعمارة واتتصوير 
الفوتوغرافي والفنون التشكيلية بفروعها المختلفة " ۲( . 

'والباوهاوس كلمة ألمانية تجمع بين كلمتين الأولي ( باو (Bau‏ ومعناها 
العمارة أو البناء ... والثانية ( هاوس Haus‏ ( ومعناها المنزل أو البيت وحرفيا 
يطلق عليها لفظ بيت العمارة » غير أن المعنى الحقيفي ليست في عملية البناء أو 
الإنشاء لأنه ليس بالمعنى المادي ولكن بالمعنى الفكري الفلسفي فالعمارة أو البناء 
هي الجامع لكل أشكال الفنون وكل منزل هو تحفة صاحبه " () . 

وتحقيقاً لهذا المعنى الفلسفي نجد أن فناني الباوهاوس قد أكدوا علي ضرورة 
إيجاد التوافق والوحدة بين الفن والصناعة» الفن والحياة ¿de gall‏ الفن وأدوات 
الحياة » وجعل العمارة هي al sill‏ أو العامل الأساسي الذي يجمع كل أشكال الفنون . 

وترجع أهمية الباوهاوس إلي نجاحها في ربط الفن بالحياة وبالانتاج 
الصناعي الذي يتم بالجملة والذي شغل فنانيها وأساتذتها وخريجها الذين انتشروا في 
كل أنحاء العالم - بعد إغلاقها في ألمانيا - ليشغلوا مراكز هامة في الفن والصناعة 
وظل تأثير هذه المدرسة مستمرا في كل المجالات . 

وقد وضعت الباوهاوس برامجها لمعالجة سيطرة الآلة علي الحياة ويعتبر 
اتباع مدرسة الباوهاوس هم محرري الفكر والتصميم حيث حاولوا إيجاد وسيلة لسد 
الفجوة بين الفنان والصناعة الآلية وذلك بإيجاد الحلول التشكيلية التي تربط بين 
الفنون الجميلة والصناعة اليدوية والتصميمات الصناعية ويقول ( فيدن ) : 


)1( محمد ab‏ حسین )1144 اتجاهات حديثة في الفن — مذكرات غير منشورة . 
(Y)‏ ليلي حسن سليمان : " اتماه الباوهاوس في النحت " - مرجع سابق ص۱۹ . 
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" لما استطاعت مدرسة الباوهاوس أن تقرب الفواصل المفقودة بين الففون 
التشكيلية المخنلفة ومتطلبات المجتمع في الحياة اليومية فظهرت منتجات تحقق الطابع 
الجمالي و الوظيفي من خلال التوصل إلي العلاقات الحقيقية بين الشكل والوظيفة 
والمواد "۲۱ » كما بتضح في شكل ( ۸۱ ) وهو نموذج لكرسي خشبي يتضح فيه 
مدی الملاءمة بين الطابم الجمالي و الوظيفي . 

وکانت 8 يمول كلي " Paul Klee‏ " و کاندنسس کي " 
y" Kandinsky‏ موهلي ناجي Moholy Nagy"‏ " الأثر الکبیر في تدریس الفن 
علي أساس الفکر الفني الحديث وتطبیق ذلك وعلي الکثیر من المنتجات الصناعية 
المستخدمة للعدید من الخامات من آخشاب وزجاج و آحبار وطباعة وغيرها من 
المنتجات الجمالية و الوظيفية . 

وقد وفرت مدرسة الباوهاوس " لطلابها السبیل للتأکید علي ذاتية كل فرد 
منهم بحيث تظهر به تعبیراتهم المتميزة » كما استطاعت برامج هذه المدرسة أن 
تغیر المنهج التقليدي لمدارس الفنون باستخدام المنهج التجريدي کبدیل للاس‌الیب 
المتعارف عليهاء كما تمکنت تلك البرامج أن تخضع مشکل التصمیم ليتلاعم مع الآلة 
وأن تكيفه لیتلامم مع الهدف ويتناسب مع الوظيفة "۱ . 

وقد اعتمدت Laf‏ مدرسة الباوهاوس علي تدريب الطلاب علي الطرق 
القديمة والتلمذة الصناعية كوسيلة لتنمية حواسهم أثناء تعاملهم مع الخامات والمواد 
المختلفة لمعرفة امكائياتهم التشكيلية وخواصها الإنشائية . وقد كتنب جروبيوس 
Gropius‏ — رائد الباوهاوس - عنها فيقول : 

' إن التربية العقلية تسیر جنباً إلي جنب مع التدريب اليدوي "2 . 


E 


(\)Phaidon 1973: Dictionary of Wemtuth Century Art , New York و‎ 
U.S.A , P. 25. 

. ۱۷٤ص‎ » حمود البسیون : الفن في القرن العشرین » مرجع سابق‎ (Y) 

e سیونانید ميري روبرتسون ۱۹۹۸: الأشغال الفنية العاصرة » ترجمة : محمد خليفة » الالف کتاب الثاني‎ (Y) 

. العامة الصرية للکتاب  » ص۷1‎ an bl 


cs 


وخلال الفترة القصيرة التي عاشتها الباوهاوس فإنها أحدثت ثورة في تعليم 
الفن مازال تأثيرها موجودا حتى الآن ... وهذا التأثير لا يكون في التصميم فقط بل 
أمتد أيضا إلي الخامات والتقنية والأشكال . 

ويقول ( وولف فون ايكادر ) :" إن الباوهاوس ابتكرت الأنماط ووضعت 
المعاییر المستخدمة في التصميم الصناعي الحالي وساعدت في ابتكار العمارة 
الحديثة وغيرت شكل كل شيء من الكرسي الذي نجلس عليه إلي الصفحة التي 
نقرأها الآن") . 

ويؤكد جون ديوي أنه : لابد من اعتبار الآنية والكرسي والسجادة والأدوات 
المنزلية موضوعات فنية » بشرط أن يكون لها من التنظيم والتشكيل ما يؤدي إلي 
إثراء تجربة الشنخفص الذي يتأملها بعناية O‏ .فأصبحت الأدوات المنزلية 
والأواني لها طابعها المميز في إطار هندسي مثال على ذلك شكل ( ۸۲ ) الذي 
يتضح فيه بعض الأدوات المنزلية ذات الطابع الهندسي . 





شکل AY)‏ ) بعض الآواني ذات الطابع الهندسي, شكل ( ۸۱ ) كرسي خشبي 
Penny Sparke : Design Source Book , QED Penny Sparke : Design Source Book,‏ 


Publishing ,IBID, PP. 76. QED Publishing ‚IBID, P.86,87 . 


(1) Frand Whitford 1984 : Bauhaus — Thames & Hudson , 
London ‚P.15. 


5 حون ديوي : الفن خبرة » مرجع سابق » ص۱۲5‎ (Y) 
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رواد مدرسة الباوجاوس : 
قامت مجموعة من الشباب بثورة علي الذوق السقیم وجمود الأشكال القديمة 

عقب الحرب العالمية الأولي وهم من أسسوا الهیکل التعليمي للباوهاوس . 

1919 ۰-۱۸۸۳ Walter Gropius جروبیوس‎ ls — 

19017 — ۱۸۷۱ Lyonel Feininger لیونیل فینینجر‎ — 

س یوهانس إيتين Johannes Itten‏ ۸ — ۱۹۲۱۷ 

144۳ — AAA Oskar Schlemmer آوسکار شيمر‎ — 

—\AA4 Gerhard Marks su جيرهارد‎ — 

۱۹۰ - ۹ Paul Klee gS بول‎ — 

۱۹2۶ - ۱۸۱۳ Wassily Kandinsky فاسيلي كاندنيسكي‎ — 

. ©) 19£1-1A%0Laszlo Moholy Nagy لازلو موهلي ناجي‎ — 

المبادي الرئيسبة للباوها وس : 
قام والتر جروبی وس( Waltter Gropius‏ ) قاشد وموسس مدرسة 

الباوهاوس بوضع منهج المدرسة الجديدة وراعي فيها الجمع بين برنامج مدرسة 

لفتون التصويرية النظري e‏ وبرنامج مدرسة الفتون والصناعة العملي . 
ثم آصدر نشرته الأولي التي ضمنها المبادی والأهداف الرئيسية للمدرسة 

وهي علي النحو التالي N;‏ 

أ الاعتراف بأننا في القرن العشرین ولا مهرب لي الماضي ویجب الاعتراف بأن 
المستقبل مقرون بالعلم والصناعة ویجب الاستعداد للدنيا الحديثة في کل 
مظاهرها لیساهم المهندس في بناء المجتمع ولمداده بالمب‌اني والمنتجات 
اة 





«Hams M. Wingler 1977: " Bauhaus - Weimer " The Mitpress — 


Massachusetts , Institute of Technology Cambridge —Pages > 237 — 245‏ 
. 271 - 257-265 — 253 — 
(۲) ليلي حسن سلیمان : اتجاه الباوهاوس في النحت » مرجع سابق » ص ص۲۷ - ۲۸ . 
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ب - انتهی age‏ الحرف اليدوية وبدأ عهد المصانم والماكينات لكن الخبرة العملية 
بالأساليب والمواد ضرورية للطالب لتنمية لحساس جديد بالأشكال والجمال 
قبل اتخاذ الآلات وسيلة جديدة للتصميم فيجب أن يجمع الطالب في إعداده 
بين تعليم نظري وتدريب عملي تحت إشراف رجال من البارزين العاملين 
في مهنتهم . 

ج - تحناج العمارة إلي التعاون وتضافر الجهود بين مختلف الطوائف بدون التفرقة 
بين فن جميل وفن تطبيقي والتفرقة التي فضلت الفنان عن الصانع الماهر 
والتي افقدت فناني الصالونات الروح التي كان يجب أن تتشبع بها الأعمال 
وتستوي كل أنواع العمل الابتكاري وتعتمد منطقیاً علي بعضها البعض 
بهدفها النهائي وهو المبنى الذي يضم العمارة والرسم وكل الصناعات في 
وحدة متكاملة . 

وبمكن تلخيص أهداف تلك المدرسة في النقاط التالية : 

. التجريب علي الخامات الجديدة والوسائل العملية‎ )١ 

. تنظيم الجهود الابتكارية في مجالات الفن والتصميم‎ (Y 

۳) إعداد الفنانين لظروف العمل في المصانع . 

ویمکن تلخبص المبادی الرئي‌سية لها في : 

۱ وحدة جمیع الفنون مع العمارة . 

. الاعتراف بأن المستقبل مقرون بالعلم والصناعة والانتاج بالجملة‎ ١ 
الصناعة وجب علي الطالسب‎ age الحرف اليدوية ويداية‎ age ومع انتهاء‎ 

دارس الفنون أن يجمع بين التعلیم النظري والتدریب العملي تحت إشراف رجال 
من البارزین في مهنتهم ... الفنان مع الحرفي وذلك لتنمية لحساس جدید بالاشکال 
والجمال قبل اتخاذ الالات وسيلة جديدة للتصمیم » ويؤكد مایرز أن : 

" الأخذ بتعالیم الباوهاوس يودي إلي تجارب عديدة للوصول إلي مستوی آحسن في 


۳ ۰ 


التصميم وتتطور العملية الابداعية من حيث الشکل والملمس واللون " () . 
الأسس الفكرية للباوجاوس : 
لم يكن اتجاه الباوهاوس ثورة علي الشکل بقدر ما هو ثورة علي النقالید 
الفنية ... وهذا هو سر قوة هذا الاتجاه الحضاري الذي قام بوضع منهجه الأساسي 
وأهدافه مجموعة من الفنانين الشباب الذین آمنوا بأنه مهما كان التغییر في الشكل 
الظاهري للعمل الفني فلن يؤثر هذا في جوهر الشکل »وقد كان أساس المدرسة هو 
الحاجة إلى age‏ جماعي لتغییر مظهر Shall‏ بوجه عام » ویقول فازاريلي أنه : 
" من الضروري أن نتذکر ما كان عليه التصمیم فى تساریخ 
مدارس التصمیم فى القرن التاسع عشر فى انجلترا والتی كانت تسعی لإيجاد 
نوع من الصلة بين الفن والصناعة › ولکن يدون مفهوم واضح أو تصور 
لإمكانية إيجاد هذا الربط لتحقیق تلك الفكرة الرائدة أما فى الباوهاوس فقد 
أمكن تدريس العمارة والتصميم الداخلى والتصوير والنحت والفوتوغرافيا 
وتصميم المسرح والبالية والأفلام السينمائية والخزف وأشغال المعادن 
وطباعة المنسوجات والتصميم الإيضاحي . كما كانت تعالج المبادئ الوظيفية 
التى تقود نحو حل المشكلات الفردية القائمة » لقد أستطاعت الباوهاوس أن 
تعالج الأساسيات للدرجة التى أصبح لها تأثيرهسا حتسى الأن فى مدارس 
التصميم الناجحه فى العالم وعلى الرغم من أن التقنية الصناعية إحتلت مكاناً 
مرموقاً فى خطة الدراسة إلا أن بعض الرسامين الذين فادوا حركة الفسن 
الحديث كانوا بين أعضاء هيئة التدريس المقيمين فى الباوهاوس " (). 
وهكذا فإن أعمال فناني الباوهاوس لا يمكن إدراكها إلا في ضوء وجهة 
النظر الكامنة وراء الفن الحديث والتي أدت إلي الإدراك الجديد للفن التشكيلي 
والاهتمام بقيم الملمس والمظاهر المختلفة للمادة والسطوح . 
" وبدون فهم وتحليل للحركة الفنية العالمية المعاصرة فإننا لا يمكننا أن 


(۱) برنارد مايرز VATA‏ الفنون التشكيلية وكيفية تذوقها » ترجمة : سعد المنصوري وآحرین » مكتبة النهضة 
المصرية e‏ القاهرة » يونيو » » ص۲۲۲ . 
(Y)‏ سمير الصايغ ۱۹۸۸ : مرجع سابق e‏ ص 559 . 
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نتعرف علي المعاني الانسانية الهاتلة وراء الباوهاوس فالفن الحدیث والمفهوم العلمي 
الحدیث له Lei]‏ ييسر Lyle‏ تحقیق مبادی هذا الاتجاه الفكري بشکل ینناسب مع 
مجتمعنا وبيئتنا ومفهوم الفن الحدیث بوصلنا أيضا إلي مفهوم جدید والذي عمد ساسا 
— تحویل الفن من مجرد أحلام إلي منافع . 
- الربط بين القدرات العلمية في الصناعات اليدوية والحاجة إلي الشكل السوافي 
بالغرض "7" . 

فقد كان الهدف الأول للمدرسة انقاذ جمیع الفنون من الانعزال الذي وجد US‏ 
فن نفسه فيه مع تدریب الحرفیین والمصورین والنحاتین لاعدادهم للمستقبل لتنفيذ 
المشروعات التي يتم فیها دمج جمیع مهاراتهم وفنونهم . 

والهدف الثاني : هو رفع مكانة Ca pall‏ التي صارت بعد ذلك الفنون الجميلة 
فليس هناك فرق كبير بين الفنان والحرفي كما أكد ذلك المانيفستو " الفنان هو حرفي 
ذو مستوى مرتفع ويجب نکوین مجموعة جديدة من الحرفيين بدون فروق طبيعية 
يمكن أن تسبب حواجز متعجرفة بين الحرفي والفنان ' () . 

وهنا يجب أن نؤكد علي أن الباوهاوس أسلوب جديد في الحياة فقد أراد 
رواده أن تتحد كل القوى في المدينة فالفن والجمهور والفنانون ينبغي أن يؤلفوا وحده 
وینشئوا توافقاً وهذا التوافق قد أدى إلي إصلاح التربية الجمالية بمعناها الشامل 
وابتكار نوع جديد من المجتمعات وظهرت نظريات جديدة في الجمال استعان بها 
الفنانون في تشكيل الأجسام المسطحة بخطوطها المبسطة ومسطحاتها الهندسية 
البعيدة عن الزخرفة . 

هذا ويوضح جليمنت جرنيبرج " أن حداثة الباوهاوس في عدم فرض رأي 
أو فكرة وتقمصها بل أن أهم شيء يميز هؤلاء الفنانين هو الارتباط بالتكنولوجيا 


. ١8ص‎ » حسین : اتحاهات حديثة في الفن › مرجع سابق‎ ab محمد‎ (1) 
(2) Anna Rowland 1990 — Bauhaus Source Book , Phaidon , Oxford , 
P.6. 
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التشكيلية y‏ المعاییر الجمالية LS‏ أوضح أن مسئولية الباوهاوس تنحصر فيما بعد فکر 
الباوهاوس التطبيقي والوعي الداخلي للمستخدمین للتكنيكات التفليدية بأسلوب ¡le‏ 
والذي دعت إليه البوهاوس من الاخلاص ol gall‏ والبساطة دون التفریط في تب سیط 
الموقف Ir‏ 

ومن dea‏ آخری لا بمکن ادراك تطبیقات الباوهاوس من خلال المقارنة 
بتأثیرات الجماعات الفنية الأخرى أو الجماعات الغربية بل من خلال تأثيره هو نفسه 
بوصفه Só‏ | مستقلاً عن هذه الجماعات ومن خلال ما أدخله فناني الباوهاوس من 
تغيرات في مفاهيمها الجمالية ومنظورها الإبداعي ذلك GY‏ تأثير آفکار فناني 
الباوهاوس قد غير المفاهیم لفتبة وأکسبها doll‏ جديدة لتحقیق سمات Guo ll‏ 
الذاتية النابعة من الفنانين أنفسهم 1 

وهنا يجب الإشارة إلي أننا Y‏ يمكننا بحث فن الباوهاوس من خلال الوظيفة 
الصناعية بل من خلال دوره الفكري بوصفه محاولة لتجاوز التقاليد الفنية النمطية 
كإضافة جمالية نفعية . 
الأسس البنائية لأعمال الباوهاوس : 
يمكن حصر الأسس البنائية لأعمال الباوهاوس في : 
* خاصية الشكل الهندسي والاعتماد علي جمالياته الشكلية . 
* نظام البنائیات التركيبية والتبسيط المجسم . 
* خاصبة الشکل الهنددسي : 

أن هدف الشکل الهندسي عند الباوهاوس هو الکشف عن جمالیاته الشكلية 
إلي جانب جمالیاته الابداعية » البنائية الهندسية تعتمد علي الخط الهندسي سواء 
المستقیم أو اون ليحدث مساحات هندسية محصورة بين هذه الخطوط وهنا تأتي 
العناصر التشكيلية لتوضح وحدة المنبع الفكري لفناني الباوهاوس . 


(1) Glement Greenberg 1960 — 1980: " Modern and Modern 
Architecture der Gegen Wart, Friedr , Wieweg & Sohn و‎ Braunsch 
Weig Wiesbaden 1984 , 77. 
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فعند تحلیل أعمال الباوهاوس نلاحظ ذلك الأسلوب الهندسي الذي اتخذته هذه 
المدرسة أساس للبنائيات التشكيلية في جميع المجالات التي عملت فيها ونجد أن فناني 
الباوهاوس لديهم القدرة علي التكيف بين العمل الفني وقيمته النفعية من خلال 
الانسجام بين الخطوط والسطوح والألوان » ولديهم القدرة أيضاً علي إحداث إيقاع 
متناغم من خلال التكرار المتنامي للمساحات الهندسية المجردة كما في شكل ( ۸۳ ) 
وهو تصميم هندسي للنسيج للمصمم الروسي 000۷2آبوبوفا ۱۹۲۶ وهو من أفضل 
التصميمات التي انتجت في تلك الفترة »أما شكل ( ۸4 ) فهو عمل مركب للفنان 
نعوم Nahum Gabo sila‏ لندن ۱۹۲۳ Cus‏ يتضح فيه جماليات الشكل الهندسي 
في العمل المركب . 
* نظام البنائيات التركيبية : 
تعتبر البنائیات التركيبية للباوهاوس من البنائیات التي لها أصالتها وملامحها المميزة 
وأسلوبها الجمالي الواضح . ۱ 

" ویمکننا أن نطلق علیها بنائیات مرتبطة بالخاصة التشكيلية والتنظير الفني 
و التبسیط المجسم ذو الاتجاهات الإبداعية الذاتية وفکر الباوهاوس يتمثل في النمو 
المجسد للبنائیات التركيبية المتضاعفة والمرتبطة بالتغير التكنولوجي ۲( » 
كما في شکل ( (Ao‏ للفنان کازمیر مالیفیتش Kazimir Malevich‏ باریس ۱۹۲۳ 
حيث يتضح فيه البنائیات التركيبية للمساحات الهندسية في تكرارات ذات ایقاع 
مننامي . 
وتتضح البنائیات التركيبية لفناني الباوهاوس عن طریق التفریق مسا بين أسلوب 
الخطوط المتبع لكل منهم ودلالات البناء ااشكلي ... وإنشاء الأشكال الهندسية لا dis‏ 
الهدف النهائي بل هناك الاهتمام بتحسین طرق التنفیذ والأداء التقني ... ونلك 
البناتيات التشكيلية المعتمدة علي الشکل. 


(1) Charis New Man 1986 : What is Post Modernism , Acadimy 
Edition, London, PP. 20-21. 
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۱۹۲4 شکل ( ۸۲ ) تصمیم لقطعة نسیج للمصمم بوبوفا‎ 
Penny Sparke : Design Source Book , QED 
Publishing ‚IBID, P91. 





۱۹۲۳ عمل مركب لنعوم جابو‎ ( ۸٤ ( شکل‎ 
Jean-Louis FERRIER : Art of the 20" 
CENTURY, Partenaires Fabrication و‎ 

France, Sep , 1999, P.316. 





۱۹۲۳ شكل ( ۸۰ ( عمل مركب لکازمیر مالیفیتش‎ 
Jean-Louis FERRIER : Art of the 20" 
CENTURY, IBID, P.276. 
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الهندسي کأساس متجددة ومرتبطة بالنقدم التكنولوجي › فحداثة الباوهاوس في عدم 
فرض رأي أو فكرة وتقمصها بل إن أهم شيء يميز الباوهاوس هو الارتباط 
بالنکنولوجیا التشكيلية والمعاییر الجمالية . 
وبناء علي هذه الاسس الفكرية والبنائية نجد أن فناني الباوهاوس قد آتفقوا 
علي عدة آهداف مشتركة في تنفيذ التصمیمات وهي كالآتي : 
— یسعی المصمم إلي انتاج تصمیمات تعکس متغیرات العصر الحدیث لنحفیق تناغم 
العلاقات والتنوع بالتکبیر و التصغیر وتنظيم العناصر وفق إيقاع بصري . 
— یسعی الفنان إلي تحقيق التوازن بين القيم الجمالية والجوانسب النفعية کأساس 
لمنطق العلاقة المتبادلة بين الشکل والمضمون e‏ وتطویم الجمال Las‏ يلاشم 
هيئة الشکل و استخداماته في التصميم . 
— یقوم المصمم ببناء التصمیمات علي أسس هندسية قائمة علي نقسیم السطح الفني 
إلي شبکیات من خلال علاقة المتعامدین الرأسي والأفقي أو نقاطع المحاور 
المائلة . 
_ المیل إلي تبسیط العناصر واختزال التفاصیل ساعد علي فرادة الطراز . 
— الاهتمام بالمعالجة الشكلية للعناصر وابتکار وحدات صالحة للتكرار لتغطية 
وزخرفة الاسطح المخنلفة . 
وبالتدقیق في تلك الاسس الفكرية نجد انها نفس الاسس الفكرية والبنائية التي 
بني علیها الفن الاسلامي الهندسي ولذلك نستطیم الفول بأن الفكر الذي قامت عليه 
مدرسة الباهاوس مستمدا في أساسه من الفن الاسلامي . 
وعلي ما سبق نجد أن مدرسة الباوهاوس مجالا خصباً یمکن استغلاله 
واستغلال أسسه الفكرية والبنائية في بناء مداخل تجريبية تثري مجال الأشغال الفنية 
والبحث الحالي في الوصول لحلول جديدة تعتمد عليها المشفولة الفنية الحديثة . 
مکهوم التصمیم عند الباوجاوس : 
یعتمد التصمیم في " مدرسة الباوهاوس " علي عدة del ye‏ موثرة منها : 
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: سبي‎ ial الاقنتصادى‎ . Í 
الاقتصاد الهندسي في أعمال الباوهاوس الحديثة طريقة للتفكير في سبيل‎ " 
اتخاذ قرارات المصمم البنائية وخاصة الهندسية الت شكيلية لما تتطلبه بنائياتهم‎ 

وأعمالهم التركيبية من الوضوح ومزيد من قوة الفهم للفكرة الأساسية " ( . 

والمقصود باستخدام الاقتصاد الهندسي هو تحسين البنائيات التركيبية بما 
يتلاءم مع طرق التنفيذ والتوفيق بين عدد كبير من المواد والخامات وكثيراً ما يكون 
التصميم مثالياً من حيث البناء التركيبي وضعيفاً من ناحية التنفيذ ولذا يجب العناية 
بالتصميم هندسياً من ناحية التشكيل والتنفيذ e‏ ويتضح في شكل (AV)‏ مبداً 
الاقتصاد الهندسي عند فناني الباهاوس في شكل الكرسي المعدني حيث البساطة 
المتناهية في خطوط الكرسي من ناحية التصميم والتنفيذ وهو كرسي من النیکل 
المطلي ٩۲5‏ ۱وهو من تصمیم مارسیل بریور Marcel Breuer‏ وهو الأول من 
نوعه وقد انتج بكثرة في برلین ۱۹۲۹ . T‏ 


ب . عناصر الخصميم : 

تتوافق عناصر التصميم في العمل الفني الواحد يجب أختيارها las‏ يتلاءم مع 
البناء التشكيلي الكلي للعمل الفني ونوع الخامة المستخدمة وملمس السطوح واللون 
المطلوب حتى يتكامل العمل الفني ككل . 


: الإعداد والتخطيط المسبق‎ a 

التخطيط المسبق والدراسة النظرية تؤدي إلي توفير في التكاليف والخامات والتنفيذ 
وتجنب الأخطاء » ويتيح الفرصة لدراسة العوامل المؤثرة علي البناء التشكيلي 
والاستفادة من المميزات والخصائص التي تساعد في تغيير طريقة التنفيذ والخامات 
المستخدمة والتي تحقق التكامل في البناء التشكيلي للعمل الفني . 


)1( علاء الدين سلیمان : " استخدام الکمبیوتر في ابتکار أشكال جسمة مستفیدا مسن تطبيقات مدرسة 
الباوهاوس للمجسمات e"‏ مرجع سابق » ص۳6۷ . 
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د الخامة : 

لكل خامة خواصها سواء كانت طبيعية أو صناعية وتختلف هذه الخصائص 
بطبيعة الحال من مادة إلي أخرى وتختلف معها مجالات استخدامها والأغراض التي 
تمکننا من تحقیقها لذا یعتبر اختیار المادة أو الخامة للمشغولة من المسائل الهامة التي 
یرتبط بها الأداء الجمالي وکلما زادت المعرفة الموروثة والمكتسبة عن الخامات 
وطرق تشکیلها كلما زادت الأفكار التخيلية المصاحبة لها عند التجریب . 

ويتضح في شکل ( ۸۷ ) امكانية تولیف الخامات عند فناني الباوهاوس وهو 
مونتاج فضائي بأبعاد ثلاثية لبرونستین Bronsten‏ . 
ه الطربقة : 

نستخدم في العمل الفني الواحد طرق وأساليب أدائية مختلفة كلا حسسب 
الخامة المستخدمة وخواصها الميكانيكية والطبيعية والتقنيات المختلفة التي يجب 
إتقانها واختیار أفضل طريقة تنفيذ أو تقنية نقوم AA T‏ 
الفني وأيهما یمکننا من تحقیق آفضل نتيجة یخرج علیها العمل الفني وطريقة 
كثيرا ما Ty‏ عار احا 
سبب مادي ملموس وقد يرجع ذلك إلي الخبرات السابقة والثقافة الموروثة ... ونجاح 
العمل الفني يعتمد علي انتقاء أفضل الطرق في التنفيذ والتي تعطي أحسن النتاتج 
«Latas üb;‏ 

ومما سبق يتضح لنا أن فناني الباوهاوس دائمي البحث في العوامل المؤثرة 
علي التصمیم وذلك لابتکار لغة جمالية خاصة تميزه عن غيره بمفهومه للأشكال 
و العلاقات والنسب وبتركيبة لمجموع الشکل وإخضاع العملية التشصميمية للجانب 
الجمالي والوظيفي دون التقيد باستخدام مواد معينة فهم پسستخدمون جميع المواد 
و الخامات من خشب وکرتون ومعادن و غیرها من الخامات المصنعة و الطبيعي å‏ 
وتحویلها إلي أعمال فتية تميز فنان الباوهاوس باحترام مادته الخام واستخدام کل 
الطرق والإمكانات الكامنة فیها اتشکیلها الفني الجدید دون للغاء جمالها الوجودي 
الأول . 
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۱٩۲۰ كرسي معدني لمارسیل بریور‎ ) AN) شکل‎ 
Jean-Louis FERRIER : Art of the 20" 
CENTURY, IBID,P.269. 





شکل ( ۸۷ ) مونتاج فضاني بابعاد ثلافية 
لپرونستین وایمر ۱٩۲۱‏ 
JA ge‏ ايتين : مرجع سابق . ص NIE‏ 
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البرنامج الدراسي الحكومي للباوهاوس في وايمر:". 
وضع هذا البرنامج والترجروبيوس ... 

" نشأت الباوهاوس في وايمر عن طريق المدرسة العليا الأميرية السابقة في 
بلدة ( سكسونيا ) بألمانيا للفن التشكيلي مع مدرسة الفنون والصناع الأميرية السابقة 
بسكسونيا علي أساس ضم وإلحاق قسم جديد لهندسة البناء " . 
* أهداف البرنامج : 

يهدف الباوهاوس إلي تجميع أنواع الفنون في وحدة واحدة » وإلي توحيد كل 
نظم الفن وفن النحت » فن التصوير » والفنون التطبيقية والأعمال اليدوية إلي فسن 
جديد ذو عناصر متكاملة غير قابلة للتجزئة » والهدف الأخير للباوهاوس وهو ell‏ 
الكبير الذي ليس له حدود بين الفن الأثري وبين فن الديكور . 

والباوهاوس يؤهل المهندسين المعماريين والمصورين والنحاتين كل حسب 
قدراته إلي عمال يدويين مهرة وإلي فنانين مبدعين مستقلین مما دعى إلي إنشاء 
رابطة عمل للفنانين وإلي توحيد العمل البنائي بكل أركانه سواء البناء الخام أو play‏ 
البناء أو الزخرفة والتجهيز والأثاث . 
* قواعد البرنامع : 

أن الفن نشأ فوق مستوى المناهج والأساليب وهو في حد ذاته لا يصلح 
للتدريس بقدر ما يصلح للعمل اليدوي » فالمهندسين والمعماريين والنحاتين يعتبروا 
عمال تدريس بالمعنى الأصلي للكلمة لذلك اعتبر تعليم أو تدريس العمل اليدوي من 
أساسه للطلبة في الورش وفي أماكن الاختبار والعمل من القواعد الأساسية لكل 
أبتكار عمل فني » وبتعاون الورش الخاصة مع المصانع الأخرى الغربية يمكن 
وضع عقود تدريس جديدة . 

والمدرس خارج الورشة أو المصنع وفي يوم من الأيام سيتحد الأثنان سويا 
لذلك لا يوجد المدرس والتلميذ في الباوهاوس بل يوجد رئيس العمال والصبية تحت 


(1) Heuter , Karl - Heinz 1976 : Das Bauhaus in Weimar , Berlin , 
P. 254. 
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التمرين ونوعية التعلیم تتطبق أو تنبع من جوهر المصنع أو الورشة وهو : 

— تطور الأشكال العضوية عن طريق المعرفة بالعمل اليدوي . 

— تفضیل الابتکار والابداع والحرية الشخصية وذلك مع دراسات Bale‏ . 

_ التخطیط الجماعي و البحث لمشاريع البناء للمباني الشعبية والحضارية بهدف بعید 
المدی فالعمل الجماعي لكل روساء العمال والطلبة المهندسین المعماریین 
والمصورین والنحاتین لهذه لمشاریع آوجب علیهم التواجد والتصاون 
والائسجام بينهم لوحدة الهدف . 

— الشعور الدائم بالاتصال أو بأنك مع رؤساء العمل اليدوي والمصانع بالبلد . 

— الإحساس بالحياة الواسعة وبالشعب عن طریق المعارض ولقامة أي نشاطات أو 


— محاولات جديدة في جوهر المعارض فالمشكلة هي إظهار التصوير والنحت في 
الإطار المعماري . 


- الاهتمام بإقامة علاقات طيبة بين صاحب العمل والطلبة خارج مكان العمل 
ولتحقيق ذلك يمكنهم حضور المسرح والمحاضرات وفن نظم الشعر 
والموسيقى وحفلات الأزياء . 

الأطار النظرى للباوهاوس : 

النظرية في الباوهاوس تشتمل علي كل المحاولات العلمية والعملية لكل آبتکار أو 

عمل تصويري وفني : 

O ب‎ EPA فن البناء اب‎ ١ 

وكذلك كل المجالات الفرعية للعمل اليدوي . 

وبؤهل الطالب لدراسة : 

العمل اليدوي والرسم والتصوير: 

أولاً : دراسة العمل اليدوي : ۱ 

وتتسع دراسة العمل اليدوي سواء في الورش الخاصة أو اه و 


الاتي : 
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-| _ النحث : نحت علي الحجر ونحت علي الخشب e‏ صناعة الخزف وصب 


الجپس . 
ےہ بپ ب رسام » ودیکورست » ورسام الزجاج خزاف ورسام للخزف والطلاء الخزفي 
أو المعدني بالمينا . 

- ج نقاش علي المعدن و حفار علي المعدن وحفار علي الخشب أعمال الأويمة 
مب طباعین . 
CA‏ 

2 د نساج . 

¿Gala - 


— حداد : صانع الأقفال أو ( مصلح لكوالين ( سباك معادن وخراط .. 

— نجار والأعمال الخشبية . 

والتدریب علي العمل اليدوي هو أساس نظرية الباوهاوس وكل طالب يجب 
أن يدرس أي عمل يدوي . 


ثانيا : دراسة الرسم والتصوير وأساسها : 

| — رسومات تخطيطية حرة ( اسكتشات ) من الذاكرة والخيال . 
ب رسم وتصوير للرؤوس للموديلات الحية أو الحيوانات . 
ج — رسم وتصوير المناظر الطبيعية والأشخاص والنباتات الطبيعية الصامتة . 
د — التجميع والتأليف ( المونتاج ) . 

ه ‏ عمل صور حائطية ( لوح مصورة ) . 

و تصميم الهياكل . 

ز- الحروف الكتابية والخط . 

ح - الرسومات الانشائية ورسومات المشاريع . 

ط ‏ التصمیم الداخلي والخارجي للعمارة والحدائق . 

ي — تصمیم الأثاث و Cul gal‏ الاستعمال اليومي . 
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ثالثاً : دراسة العلوم النظرية : وتشمل .. 

أ تاريخ الفن ولیس بمعنی دراسة الطراز ولکن لفهم الاعمال التاريخية من حيث 
الطرق والتقنيات . 

ب - ale‏ الخامات والألوات . 

ج - التشریح من مودیل حي . 

د — ale‏ ترکیب وتکوین الألوان الكيميائية والطبيعية . 

ه ‏ منهج الرسم المقرر . 

و المصطلحاث الأساسية للمحاسبة والعقود . 

. محاضرات عامة لموضوعات شيقة في مجالات الفن والعلوم‎ — j 


: الدراسة‎ o uds 
: مقسمة الي ثلاث مراحل تعليمية‎ dd pal 
. ) اس طريقة تعلیم لیصبح تحت التدریب في أي عمل ( تلميذ‎ 
A ha Sy 
. طريقة تعلیم لرئیس العمل‎ ۳ 
ولكي یمنح الطالب دارسة علي قدر الامکان متعددة الجوانب شاملة للهندسة‎ 
الميكانيكية والفنون نجد أنه قد قسم المنهج الدراسي بحیث يشترك کل مختص من‎ 
. مهندس معماري ومصور ونحات في مراحل التعلیم الاخری‎ 


: الباوجاوس‎ dali 
كانت رغبة قادة الباوهاوس إعطاء المصمم الفنان التفهم الکامل لمشکلات الصناعة‎ " 
الحديثة عن طریق تدريس مزایا ولمکانیات الخامة المستخدمة في الانتاج الحديث‎ 
بطريقة علمية دقيقة وهي تحرر الفنان المبدع من معلوماته السابقة لاعادة تهيئته‎ 
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لعالم الانتاج الواقعي " ۱ . 
ala logig‏ عرض لهم قادة الباوجاوس : 
۱ والتر چروبیوس Waltter Gropius‏ : 

ولد والتر جروبیوس ببرلین عام ۱۸۸۳ وقد درس فن العمارة في معهد 
التکنولوجیا ببرلین وقد عمل بمکتب خاص للعمارة في نفس المدينة وقام بتصميم 
آفکاره الحديثة . 

وفي عام ۱۹۱۹ استدعی coll‏ وایمر وأسس الباوهاوس . 

وکان قد حصل علي الدکتوراه في الهندسة من معهد التكنولوجيا بأمريكا 
وعمل کرئیس لقسم العمارة بجامعة هارفارد . وقد صمم مجموعة مسن المب‌اني 
الجميلة تظهر فيها عبقرية التصمیم حتی آواخر الخمسینیات منها جامعة بغداد e‏ 
السفارة الأمريكية في أثينا . 

وقد حصل جروبيوس علي إعجاب وتقدير من جميع عواصم العالم » ومات 
في بوستن في يولية سنة ۱۹۹۹ ۰ ويوضح شكل ) ۸۸ ) مبنى متحف الباهاوس وهو 
من تصميمة . 


منهجه pial‏ : 
إن أسلوب جروبيوس المعماري مرتبط في الواقع بتقاليد الفن الألماني فهو 
يؤكد علي توحيد الأسس والأشكال بين التصوير والنصت والعمسارة ... ويعتبر 
جروبيوس أحد عمالقة العمارة المعاصرين بالإضافة لكونه من معلمي هذا الفن 


النابغين . 


(۱) هربرت ريد ۱۹۷۶: الفن والصناعة ‏ ترجمة : محمد محمود يوسش وفتح الباب عبسد الحلسيم » ص ۰1۲ 
MY‏ 
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منهج جروبیوس القکري : 

كان جروبیوس مشتركاً في الحرب حینثذ وفي میدان القتال وضع بر امج 
المدرسة الجديدة وراعی فیها الجمع بين برنامج مدرسة الفنون التصويرية النظري 
وبرنامج مدرسة الفنون والصنائع العملي » ثم آصدر نشرته الأولي التي تضمنت 
المبادی والأهداف الرئيسية للمدرسة والتي سبق الاشارة إليها في بداية هذا الفصل . 
مساجمته في الباوجا وس : 

" یرجم إليه الفضل في انشاء المدرسة في فایمر ستة ۱۹۱۹ شكل ( ۸٩‏ ( 
تتميز تصمیماته بالتوحید القياسي الذي یتطلبه الانتاج الفني الکمي الاقتصادي والتي 
بمکن تجمیعها لعمل أشكال منتوعة لأغراض متعددة ۲( . 

لقد وضع المنهج الدراسي الحکومي للباوهاوس في فایمر ومنها انششرت 
تعالیمه إلي جميع أنحاء العالم وتأثرت به کلیات الفتون والفنون التشكيلية الحديثة . 
۲ بیوجانز Johannes Itten gial‏ : 
نشاقه : 

ولد في ۱ Aiu aed gi‏ ۱۸۸۸ بزیورخ بسویسرا! ومات في ya le YO‏ سنة 
4 . 

درس لمدة فصل دراسي واحد في كلية الفنون الجميلة بجينيف بعد إتمام 
دراسته للعلوم والرياضيات ... تفرغ لدراسة التصوير وتعرف علي أعمال الفارس 
الأزرق في ميونيخ والتكعيبيين في باريس وكان لدراسته العميقة للتربية الفنية التي 
كانت غالبة علي كل دراساته أن تعاون مع بعض الفنانين الذين كانت لهم أرائهم في 
هذا المجال . 

فأخرج أعماله التجريدية وذهب إلي فينا وفتح مدرسته الخاصة هناك وفي 
أثناء تدريسه أكتشف معنى الآلية في الفن واتخذت دروسه شكلاً مغلقاً وانحصرت 
في دروس التباين اللوني والتكوينات الملمسية . 


(\)Wingler 1969: The Bauhaus , 1969, London, P. 71. 
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وفي عام ۱۹۱۹ olea‏ والترجروبیوس لأتدریس بالباوهاوس dee y‏ إيتن علي 
دعوة شلیمر وكلي وكاندنسکي إلي الباوهاوس . 

وعمل مدیرا لمدرسة فنية خاصة ببرلين ومدرسة النسیج بألمانیا الغربية شم 
ذهب إلي زیورخ وهناك آدار مدرسة الفنون التطبيقية ومتحف الفنون التطبيقية حتی 
عام ۱۹۵۳ . 


4۰ 








مدر جروبیوس ( 
شكل مبنى مدرسة الباوهاوس ل( جروب 
| بعص wh)‏ 
er a‏ آيتين : مرجع ساب 
جو هايا سایق 


ا۵١‎ 


ومنذ عام ۱۹۵۳ وحتى مماته وهو منشغل بالتصوير وكتابة نظرياته في التربية 

l . الفنية‎ 

منهجه التربوي : 
إن المربي الواعي المتمكن هو القادر علي عملية التربية وهو الذي يتمكن 

من توجيه واحترام الطفل وإنسانيته وقدراته محافظأً عليها وينميها أنه القادر علي 

احترام الإنسان منذ نشأته حتى نهايته وهو يؤكد هذا بقوله : 
" إن المدرس الذي بعلم طلابه عن طريق خطة ثابتة وبالطريقة التثقيفية إنما 

هو كبائع الأدوية الذي يتعامل مع أدوية معلومة التركيب ولكنه ليس بالطبیب 

المعالج " () . 

وقد وضع gial‏ خطته الدراسيبة علي الأسس ٩ dl‏ 

)١‏ إن القدرات الابتكارية يجب أن تنطلق في حرية تامة وأن الخبرات الخاصة 
والمعارف يجب أن تخرج في شكل أعمال نقية غير متوارثة ولابد للطالسب 
أن يتخلص من رواسب وعادات ( ميتة ) قد خلفتها المدرسة الثانوية . 

(Y‏ أن يكون أسلوب اختيار التخصص أسلوباً حرا طليقاً كذلك ما يرغب فيه من 
خامات والتي تعتبر أكبر معين للنجاح . 

... يجب أن يلم الطالب بالقواعد الأساسية للشكل الفني قواعد الشكل المجسم‎ (Y 
اللون ... علاقة اللون بالشكل حتى يمكن للطالب أن تتوسع مداركه ومعرفته‎ 
بالشكل من الناحية الحسية ومشاكل اللون المرتبطة بها » ویوضح شكل‎ 
مربعات الالوان ) وهي درس تقديمي درسه ايتين في مدرسة‎ ( ) ۹۰ ( 
الباوهاوس حيث يتضح فيه اهتمام ايتين بدراسة اللون وتمارين تجانس‎ 
. الالوان‎ 


(1) Wingler , Hans M 1960. Das Bauhaus , Dumont Schauberg,P.39 . 
(2)Jean-Louis FERRIER :_Art of the 20th CENTURY, Partenaires 
Fabrication , France, Sep , 1999, P.82. 
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: کي الباوجاوس‎ io Luo 
إن ما اکتسبته التربية الفنية في دروسها إنما یرجم الفضل الأساسي فيه إلي‎ 
وجود الفنان والمعلم " إيتين " فمن خلال نظریاته في اللون والشکل وما قدسه من‎ 
نظریات في استخدام الخامة والملمس والتي اعتبرها أساساً لعملية الأبتکار الفني‎ 
وجرأته في استغلال الخامات والتوافق بینها مثل خامة الخشب والصوف والحبال‎ 
والزجاج والورق والمعادن والنفایات ... قد حولها كلها إلي واقع ملموس آثرت في‎ 

الرؤية المعاصرة كما في شکل ( ٩۱‏ ) . 

فمن خلال إيتين وما قدمه في الخامة عدلت دروس التربية الفنية والنظرية 
إلي الخامات وأهميتها في التعبیر المجسم y‏ المسطح . 
ویقول إبتين : 

" إنه عندما نريد الوصول إلي آفکار جيدة في موضوع التشکیل فلابد لنا من 
أن نهيئ الجسم و العقل والمعنویات والقدرات الذهنية لتکون جمیعاً متعادلة و قادرة 
علي العمل مع بعضها البعض " () . 
۳وسکار شلیمر Schlemmer Oxkar‏ : 
نشاته : 

مصور e Glade‏ رسام » مصمم مسرحي e‏ مدرس › كاتب » ولد في ٤‏ 
سبتمبر سنة ۱۸۸۸ في شتوتجارت ... بعد وقت قصير قضاه في تعلم التصميم 
الداخلي في شركة للاثاث آلتحق بمدرسة الفنون التطبيقية في شتوتجارت . 
آنتج إعلانات معرض الصناعي الألماني بکلونیا ۰ أستدعى عام ۱۹۱4 للي الحرب 
وجرح سنة ۱۹۱۵ . 

الفترة بعد ذلك كانت بالنسبة لإنتاجه الفني فترة جيدة للتعبیر مثل " بولكلي " 
في ذلك الوقت وساد معرضه الغموض وعرض في جالري شتورم " ببرلين " ... 





(1) Carola Gedion — Welcker 1975: Pastlk des XX ‚Jahrhunderts 
Stuttgart , P. 284. 


JoY. 


) مربعات الالوان  ( جوهاینز ايتن‎ ) ٩۰ ( شکل‎ 
Jean-Louis FERRIER : Art of the 20" 
CENTURY, IBID.P.82. 


شکل ( ٩۱‏ ) جوهانز ایشین : " المسضيء 
والمظلم ۰ ۱۹۲۰ خامات مرکبة مع 

. الوان‎ 
www.bauhaus-archivmuseum 
fordesign.com 
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فکانت الأشكال المجسمة الهندسية تعني بالنسبة له في نفس الوقت الأشكال العضويةء 
ومن هذا المنطلق كانت آعماله النحتية من العناصر البارزة والغاثرة و المجوفة ممثلة 
في أعمال سنة ۱۹۱۹ ۰ ۱۹۲۰ ۰ وقد استدعاه والترجروبیوس العمل بمدرسة 
الباوهاوس بفایمر کرئیس أو أستاذ المجسمات بورشة النحت الحجري بمدرسة 
الباوهاوس . 

" وکانت المشكلة الرئيسية عند شلیمر في دروس الشكل الانساني هو إيجاد العلاقفة 
بين الشکل الآدمي والفراغ ولم يكن 
اهتمامه بالجسم الإنساني وتشکیله 
قد نتج عن وجوده کمصور» ولکن 
چاء اهتمامه نتيجة لما قام به من 
تجارب تشكيلية وخاصة بما يتعلق 
بالمسرح "۲۱ » ويتضح ذلك في 
دراسته للعرائس كما في شکل تا : 
(ar)‏ شکل ( )٩۲‏ عرائس شلیمر ۰ ۱٩۲۰‏ . 





www.bauhaus-archiv museum for 
design.com : ill منهجه‎ 


آستدعی شلیمر عام ۱۹۲۰ للعمل 

في مدرسة الباوهاوس بواسطة والترجروبیوس وعمل کرئیس لقسسم المجسمات 
بورشة النحت الحجري .. كما قام بعمل برنامج للدارسین في الفصل الدراسي الثالث 
الاساسي وهو عبارة عن تدریبات للرسم بعيدة عن فلسفة الباوهاوس ویعتمد البرنامج 
علي دراسة الانسان کمودیل حي بعدها قام شلیمر بتعمیق دراسة الانسان علي أساس 
الكل والوحدة بين الجسم والعقل والروح ... وهکذا اتجهت الخطة التعليمية لتدریس 
الانسان إلي دروس مكونة من الجانب البيولوجي والجانب الفلسفي » وقد أكد شلیمر 
فلسفته علي صفحات مجلة الباوهاوس عام ۱۹۲۸ والبرنامج يؤكد علي دراسة ورسم 
الجسم الانساني وما يلي من عناصر : 





(1) Wingler : Ibid , P. 236 . 


Yoo. 


الخطوط » المساحات » والتأکید علي النسب التي تتماشي مع القطاع 
الذهبي 5 

" والقطاع الذهبي يمثل القيمة الجمالية للمتوالية الهندسية التي تتميز بإيقاع 
نظم التزايد أو التناقص بين حدودها وقد أطلق علي المتوالية الهندسية " نسبة المقطع 
الذهبي " كما سماها البعض الآخر " النسبة الإلهية " حيث توافرت بين تناسبات 
أعضاء جسم الإنسان وتتميز هذه المتوالية بناحيتها الفريدة حيث مجموع كل عددين 
متتالين منها يساوي العدد الذي يليها ۱۲ . 
dy ya‏ شلیمر في التدريس : 

يم GH‏ لودج N eis AY a‏ قطن 
حركة الجسم بشكل تشكيلي ونجد في دروس شلیمر للرسم يحول مكان النموذج إلي 
خشبة المسرح Ayla‏ بالكشافات الكهربائية المسلطة علي النموذج لتحدث ظلال 
وأضواء مع إضافة عنصر الصوت والحركة . 

ولم يكن هدف شليمر غير التحليل والتأكيد علي الكيان الإنساني والحركة 
وعلاقة المفصل بالحركة والعضلات والظل والنور . 
مساجمته gi‏ الباوهاوس : 

لقد ساهم أوسكار شلیمر مع ايتين في قيادة ورشة النحت الحجري في فایمر 
حيث انتقلت قيادته إليه عام ۱۹۲۲ ... وقد اهتم بتعلیم أسس تنفيذ الاعمال الفنية 
وعمل کرئیس للأعمال اليدوية قام شلیمر بالتدریس في ورشة النحت الخشبي شم 
أستاذ للتشکیل المجسم ... وکانت الدراسة في كلا الجانبین تسیر موازية للأخرى 
والدراسة في النحت في الباوهاوس قد انحصرت في نسوعیتین استدیوهین الأول 
للخشب والثاني الحجر وهاتين الخامتين يمثلاً امتداداً للتراث وقد ساعد شليمر 
وشميث علي وجود النحث المعماري والشكل المطلق ... مع اهتمامه بدراسة 
الإنسان وعلاقاته بالفراغ وتأثير الضوء عليه لاستخدامه علي خشبة المسرح . 


)1( يحيي حمودة : التشكيل العماري » دار العارف » ۱۹۷۷ e‏ ص۱۷۲ . 
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: Laszlo Moholy Nagy #.موهلي ناجي‎ 
۱ » نشأته‎ 

لازلو موهلي ناجي ولد في شیکاغو عام ۱۸۹۵ ومات عام "۱۹۶ .. بدأ 
بدر اسة القانون في بودابست وتخرج عام ۱۹۱۸ وکان Lüge‏ بالفن أثناء هذه الدر اسة 
وتظهر آعماله التصويرية مرتبطة في أول الأمر بالحركة الثعبيرية والتكعيبية حتی 
اکتشف التركيبية الروسية . 

وعندما استقر في برلین عام ۱۹۲۰ كانت لوحاته لا موضوعية كما فسي 
شکل ( )٩۳‏ ولما تعرف علي جروبیوس آلحقه بمدرسة الباوهاوس وکتب بالاشتر A‏ 
مع جروییوس أربعة عشرة LES‏ ظهروا في الفترة من ( ۱۹۲۰ - ۱۹۳۰ ) وشملت 
Bad‏ للفنانین ماليفتش - موندریان - آرب - جروبیوس - كلي وناجي أيضاً ... 

وفي عام ۱۹۲۳ عين في الباوهاوس کرئیس لورشة المعادن y‏ قطع 
وأعمال ممتازة مع الفرقة التمهيدية ... اشتهر ناجي في مدرسة الباوهاوس بالاتجاه 
الصناعي التطبيقي الذي نشره في المدرسة وکان في هذه الفترة یسستخدم في 
تصمیماته التركيبية معادن لامعة متصلة بأجزاء متحركة تعطي تأثيرأ فعالا تحت 
الأضواء ...كما في شکل ( ۹۶ ) ( منظم الضوء في الظلام ) ۱۹۳۰-۱1۹۲۲ 
وقد كان ناجي ناشر لكتب الباوهاوس وقد كتب بنفسه Y are‏ مجلد وفي عام ۱۹۳۷ 
أخذ علي عانقه لدارة الباوهاوس الجدید الذي نتج عن الفن والصناعة في شیکاغو . 
منهجه التربوي : 
" قاد ناجي التدریس في السنة التمهيدية سنة ۱۹۲۳ عندما اعتزل إيتين التدریس في 
الباوهاوس ... والمنهج الذي وضعه ناجي خدم أولاً التربية التشكيلية التي وجدت 
نفسها من خلال فکرته التي أكدت علي عامل البناء والرسوخ أو السکون والحركة 
المستمرة والتوافق والفراغ التشكيلي " (" . 


(150 Janre Bauhaus 1968, Ausstellung , 5 Mai - 28 Juli و‎ 
Kunstgebaude am Schtossplatz Stuttgart , P. 3 . 
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وقد أكد في تدريسه كذلك علي الخامة التي قام باستخدام أنواعها المختلفة وکان أهمها 
في ذلك الوقت ( الخشب - المعدن - الزجاج - البلاستيك _ أسياخ الحدید - 
والأسلاك الرفيعة التي كان يستخدمها في الرباط بطرق بسيطة ) كما في شكل 
)9°( . 
gi dios luso‏ الباوهاوس : 

وقد فتح موهلي ناجي ( وهو أحد قادة الباوهاوس ) الباب علي مصراعيه 
للفنانين وأساتذة التربية الفنية باستعمال الخامات الجديدة من إنتاج المصانع واستغلال 
امكانياتها العديدة في التعبير الفني مما أدى إلي إقدام الفنان الحديث علي الخامات 
المعاصرة والتكنولوجيا الحديثة في إخراج أعماله الفنية ومن أهم ما أدخله ناجي من 
خامات ( البلاستيك المختلفة السمك واللون استخدمه ببراعة وخصوصاً الأنواع 
الشفافة منه والتي بتفاعلها واستخدامها مع بعضها تجعل الفنان يشعر أنه يرسم 
بالضوء إنه أعاد للفن والتربية الفنية حرية التجول والمغامرة كما في شكل (AT)‏ 
۵.یوسک آلبرز Josef Albers‏ : 
نشأته : 

ولد آلبرز في ١9‏ مارس عام ۱۸۸۸ . 

درس في المدرسة الملكية للفنون ببرلين ثم ألتحق بمدرسة الفنون التطبيقية 
ثم أكاديمية الفنون بمیونخ وأخيرا أتم دراسته في فایمر بمدرسة الباوهاوس . 
وفي عام ۱۹۲۳ آسند للیه إدارة ورشة الزجاج ووظيفة مدرس لمادة الزجاج لطلبة 
السنة التمهيدية » وفي سنة ۱۹۲۰ آعتبر عضو رسمي بهيئة التدریس في الباوهاوس 
و أستمر في التدریس للفصل الأساسي " ویعتبر الفصل الدراسي الأساسي بمثابة السنة 
التمهيدية وهو عبارة عن فصلین دراسیین یقسوم الطالب فيهما بالاراسة في 
جميع 


۱۵۸ 2 





| عمل مجرد ثلاثي الابعاد شکل ( 44 ) (منظم الضوء فى‎ )٩۲ ( شکل‎ 
Jean-Louis FERRIER : Art of the www.bauhaus-archiv museum 
20" CENTURY, IBID.P298. for design.com 
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شکل )11( عمل مركب لموهلي ناجي 





. اقلام الومنیوم - الوان زيت‎ ۲ ee SF 
www.bauhaus-archiv شکل ( 15) دراسة الاتزان لموهلي ناجي‎ 
museum 0۲ ۵ AN ءخكخ شب مع‎ 4 


www.bauhaus-archiv . معدن‎ 
museum 10۲۳ 0 


10%. 


الورش » زجاج » طباعة » نحت خشبي e‏ نحت حجر » سجاد » ورق » تجلید "۲۱ . 

وبعد أن تنحى ناجي أخذ الفصل الأعلى وعمل کرئیس لورشة الأثاث سنة 
۸ .. وظل " آلبرز " عضواً في الباوهاوس لحین انغلاقه في عام ۱۹۳۳ . 

وکانت انجازاته الأولي في قطاع التعلیم وفي طريقة تکرار العناصر التي 
آنتجها كذلك في الباوهاوس وکان قد أعد نفسه لیکون مصوراً علي الزجاج ومصمم 
للأثاث والخط e‏ وقد انتج مجموعة من اللوحات اختصر التكوين فیها الى ترتيب 
بسیط للغاية ثلاث او اربع مربعات وجمعها تحت مسمی كلي ( احترام المربع ) 
باريس ۱۹۵۶ " تلك اللوحات تبدو بسيطة في تکوینها غير انه ببعض التأمل نجد ان 
ابعاد تلك المربعات تتناسب مع بعضها 
البعض تبعا لصيغة رياضية دقيقة كما ان 
كل خط فيها رأسيا كان ام افقيا قائم على 
تقسيمه الى عشر وحدات في كل حالة » 
فاللون عند البرز له اهتمام خاص منذ ان 
كان في الباهاوس واستمر معه اثناء 
وجوده في امريكا ۲۳ شكل ( ٩۷‏ ) . 


—— : gga jill منهجه‎ 
احترام المربع ل ( جوزیف البرز)‎ ) ٩۷ ( شکل‎ 5 l l 
Jean-Louis FERRIER: Art ofthe Gl ظهر منهج آلبرز‎ 


وشوج من خلال dj‏ کن اب CENTURY, IBID.P725.‏ "20 
العملية حيث قال : " من خلال الخبرة الشخصية والتجریب الذي یسبق التعلم واللعب 
بداية النمو والهدف هنا هو الابتکار وهو مواصفات العمل الخلاق ¢ وإنهاء العمل 
الفني یعتبر وسیط ثانوي والدروس الشخصية تحتاج إلي اکتشاف Me‏ 





(1) Wingler : Ibid, P. 149. 

«YY ¿es جوهانز آیتین ۱۹۹۸ : التصمیم والشکل » مرجع سابق‎ (Y) 
(3) Josef Albers1962 : Die Obligatori schen bild , Nerische Kurse Von 
Albers Kandinisky , Klee , Schlemmer , and Schmidt , P. 151. 
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إن فالبحث یعتمد أولاً علي الخامة ولذلك قد أعطی آلبرز الخامة للدارسین 
في أيديهم للاحساس بها مباشرة ویکون الاعتماد علي اليد دون الأدوات ... إن 
دروس آلبرز وزملاثه من قادة الباوهاوس الذين اهتموا بالخامة والتجریب بعیدا عن 
استخدام الأدوات والماکینات رغم وجودها لکنها تظل بعيدة عن منال يد الطالب 
وخاصة في بداية الاحتكاك بين الطالب والخامة . 

وینصح آلبرز أن یکون التوجیه في هذه الحالة بدون آدوات والاعتماد فقط 
علي تفکیر الطالب ویتجه بعد ذلك التوجیه إلي استخدام آدوات محدودة في التشكيل 
تكون متداولة GY‏ المنداول لا یحتاج إلي بحث . 

ویطالب آلبرز بضرورة التجریب للحصول علي الخبرة وليس الغرض من 
التجریب الحصول علي أعمال فنية متخصصة . 


: کي الباوهاوس‎ dolio 

بعد إتمام دراسته في الباوهاوس عام ۱۹۲۳ آسند إليه إدارة ورشة الزجاج 
وقام بالتدریس بها حتی تم اغلاقها في عام ۱۹۳۳ وعمل رئیساً لورشة الأثاث وقد 
کتب رأيه في منهجه التربوي وکانت خطة تدریس آلبرز في آول الموضوع علي 
النحو الثالي : " الفکر الاساسي للعمل اليدوي یکون من خلال الخامة ¿Ay‏ تكون 
علي ما يلي : 
أ الأبعاد ( الخط - المساحة - النقطة - الفراغ ) . 
ب - الحركة ( الثابت والمتحرك ) . 
ج - الكتلة ( النسب - الإيقاع - الإضافة - الحذف ) . 
د التعبير ( اللون - الفاتح - الغامق - الخامة ) . 
وهذه النقاط المختارة تتم وتنمو من خلال التجميع والتنظيم بين الخامات ۲( . 
والهدى هو : 


(150 Jahre , Bauhaus , Ibid و‎ P. 148 . 





(1 


كور الثفة الذاتية في الکشف والاختراع مع التأكيد علي الجوانب الاقتصادية 
واختيار الوظيفة والتعرف علي الخامة ومجالات العمل . 
أثر yall‏ الإسلامي على مدرسة الباوهوس : 
نلاحظ ان هناك أثر واضح للفنون الإسلامية على فناني الباوهاوس حيث ان 
الفن الإسلامي يعتمد في أساسه على الصيغ الهندسية وهذه الصيغ مؤلفة من عدد من 
المثلثات والمربعات التى تعتبر هي أساس البناء في مدرسة الباهاوس كما أن الفسن 
الإسلامي قد لعب دوراً Lala‏ فى جعل الفن يدخل فى جميع مظاهر الحياة وأعتبسار 
الأشياء الإستعماليه أو التطبيقية ( الوظيفية ) من الفنون الرفيعة والجمع بين الإبداع 
والصنعة » وهذا ما سعت إليه مدرسة الباوهاوس وهو إذابة الفواصل بين الففون 
التشكيلية والفنون التطبيقية وتجميع جميع الفنون فى وحدة واحدة » ويقول سمير 
الصايغ: 
'ربما استطعنا فهم وظائفية الفن الإسلامي كوظائفية فنية أو كجزء 
لا يتجزأ من غاية الفن بعامة » إذا أصغينا إلى بعض المواقف التى نتجت عن 
ثورة الفن الحديث فى بداية هذا القرن فى بعض العواصم الأوروبية ۰ وأعني 
بذلك ( حركة الباوهاوس ) ۰ وبعض الأراء والمواقف التى قال بها الفنسان 
فازاريلي المتأثرة بمنطق ومنهج الفن الاسلامي . فقد برزت هذه الحركة إثر 
ia‏ العالمية الأولی فى آلمانیا لتحرر الفن من الذاتية وتنقله السی العسام 
برفع وظیفته الاجتماعية إلى مرتبة عالية وأعتبارها الهدف الأسمى للفن 
وإذا راجعنا بتمعن ما جاءت وما قالت به هذه الحركة الفنية نقترب کثیرا من 
فهم وظائفية الفن الاسلامي كوظائفية فنية ذات قيمة إبداعية مثيرة ومهمة 
إبتعدت التفاسیر العديدة وأحياناً الأتهامات التی فسرت دوافع وغايات هذه 
الحركة فان مقولاتها وإنعكاس هذه المقولات فى الأعمال الفنية شهدت 
ولاتزال تشهد شهادة كبرى على المنفعية التى تتوحد مع الجمالية كما شهدت 
على إمكانية التوحد بين الأبداع والصنعة . الموهبة والتقنية » وعلى إمكانية 
العمل الجماعي على صعيد الفن ۲۱ . 


)1( سیر الصايغ ۱۹۸۸ : مرجع سابق » ص YOA‏ ۰ ۲۹۹ . 


"NIT. 


ومما سبق يتضح انا أن هناك جذور لتلك الأسس - التی أعتمدت عليها 
مدرسة الباوهاوس - فى الفن الإسلامي لا يمكن إغفالها ويتضح ذلك فى بعسض 
الأعمال الفنية فى كلا الإتجاهين كما في شكل ( ۹۸ ) من الفن الإسلامي وشكل 
) 49 ) ( تشكيله خاصة ) لفكتور فازاريللي » باريس 1100 ۰ ونجد ان الفنان 
المسلم كان دائم البحث عن المطلق والمعاني الكامنة وراء الأشياء لذلك كان الفن 
حرا إلى أبعد حد في اختبار الصيغة والتكوين الذي يؤلفه ویبدعه ‏ ولم تتوفر تلك 
الحرية للفنان الغربي اذ انه ظل طويلا مقيدا بالتقاليد الأكاديمية الجامدة وذلك 
لمضاهاة الواقع في اللوحة والتمثال واعتبرت صناعة الأشياء الاستعمالية او التطبيقية 
من الفنون الدنيا ولكن في الفن الاسلامي نجد أن جميع الأعمال اليدوية في SLUM‏ 
الإسلامية المختلفة هي من الفنون الرفيعة ونجد هذا أيضا عند فناني الباوهاوس Exa‏ 
اهتموا بالصنعة وكان هدفهم هو ANN‏ الفواصل بين الفنون الجميلة والتطبيقية 
والوحدة بين الفن والصناعة » الفن والحياة Aye gall‏ وكانت العمارة هي العامل 
الاساسي الذي يجمع كل اشكال الفنون وفي شكل ( ۱۰۰ ) ( برج تالتن الانشائي ) 
وهو هيكل معدني لفلاديمير تالتن يمثل موديل لنصب تذكاري للشورة الروسية 
۱۹۲١ MA)‏ ) وهو يعكس حس تالتن للجمال الهندسي كما نلاحظ ان البناء 
الهندسي له قائم على التركيب الحلزوني وهو هنا متأثر بالعمارة الاسلامية كما في 
مثذنة جامع احمد بن طولون الحلزونية بالقاهرة شكل ( ٠١١‏ ) ومتذنسة الملوية 
بسمراء بالعراق SSE‏ ( ۱۰۲ ) وفي شكل ( ۰۱۰۳ ۱۰۶ ) نلاحظ ان البناء 
المعماري للمبنى متأثر ببناء قبة الجامع في الفن الاسلامي شكل ( ۱۰۵ ) ae y‏ 
دراسة الفن الاسلامي نجد فنون الخشب والخزف والمعادن هي من الفنون الجميلة 
الابداعية حيث ان الفن الاسلامي لعب دورا هاما في جعل الفن يدخل في a‏ 
مظاهر الحياة وهذا هو هدف فناني الباوهاوس e‏ ايضا حيث كان إهتمامهم هو ابتكار 
اشياء استعمالية واعطائها صفة فنية وهكذا اصبح الأثر الفني ليس فقط في اللوحة او 
التمثال بل اصبح في أي شيء يمكن ان يتضمن ابداعا ويتضح ذلك في الابواب 
الخشبية المزينة بحفر رائع على الخشب كما في شكل ( ٠١١‏ ) من الفن الاسلامي 


MY 


وشکل ( ۱۰۷ ) من مدرسة الباوهاوس » وكذلك في تصمیمات النسیج الاسلامي كما 
في مجموعة الاشکال ( ۱۰۸ ) وتصمیمات النسیج الهندسي لمدرسة الباوهاوس كما 
فى مجموعة الاشکال (۱۰۹) وتصمیمات النسیج القائم على التبادل بين السشکل 
والارضية في مدرسة الباوهاوس كما فى مجموعة الاشكال ( ۱۱۰ ) ومجموعة 
الاشکال ( ۱۱۱ ) من الفن الاسلامي وهی تصمیمات هندسية قائمة على التبادل بين 
الشكل والارضية آیضا » آما بالنسبة للاواني في الفن الاسلامي فقد اهتم بها الففان 
المسلم بشکل كبير سواء من ناحية الشکل ( الفورم ) او زخرفة السطوح كما في 
شکل ( ۱۱۲ ) وفي مدرسة الباوهاوس اختلف شکل الانية حيث تمیز بالبساطة في 
ely‏ الشکل وعدم حرمان الشکل من الجانب الجمالي ایضا كما في شکل ( ۱۱۳) 
وبالنسبة للخزف فى مدرسة الباوهاوس فقد اعتمد أساس بناء الاعمال الخزفية على 
الهيئات الشكلية الهندسية كما اهتم فنانو الباوهاوس بزخرفة السطوح بأشکال هندسية 
آیضا كما فى مجموعة الأشکال )١١4(‏ ونلاحظ تأثر الزخرفة السطحية بهنسیات 
الفن الاسلامی آما عن الخزف الاسلامی فقد اهتم الفنان المسلم بالبنية الهندسية 
للاعمال الخزفية كما اهتم بزخرفة السطح بزخارف هندسية وكتابية ونباتية كما فى 
مجموعة الاشکال (۰)۱۱۰ وقد أهتم فنانوا الباوهاوس بصناعة المعادن وزخرفة 
سطوحها بزخارف هندسية بارزة وغائرة كما في شکل ( ۱۱۲ ) ل ( وینیر ) وهو 
صندوق من المعدن على شكل مکعب زخرف سطحه بزخارف بارزة » ونجد هذا 
أيضاً في الفتون الاسلامية حيث كان الاهتمام بتشکیل وصناعة المعادن وزخرفة 
سطوحها ویتضح هذا في شکل ( ۱۱۷ ) وهو صندوق من المعدن على شکل 
متوازي مستطیلات زخرف سطحه بمجموعة من الأشكال الحيوانية والنباتية البارزة 
وهو مصنوع من البرونز المکفت بالفضة ۱۲*۱۷سم طول وعرض حيث بتضح به 
مدی مهارة ودقة الصانع في الزخرفة والنقش على المعدن بدقة متناهية وفیما يلي 
سوف نقوم الباحثة بتحلیل مختارات من الفن ال(سلامية ومدرسة الباوهاوس لبيان 
وتوضیح آثر الفن الاسلامي على فناني الباوهاوس . 


العی 
التحلیل الجمالع للأعمال 


أولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 
یعتمد بناء التصمیم علي الخطوط الرأسية والافقية والمائله والتي نتج عن نقا 
إنشاء زوایا محصوره (قائمة وحاده ومنفرجة) ونتج عن هذا آنشاء مجموعة مسن 
المفردات الهندسية مختلفة الأشكال. 
یعتمد بناء هذا العمل علي الشبكية المربعة القائمة علي التعامد التي أنتجت 
مجموعة من المفردات الهندسية المجرده المتکرره بنظام تكراري دقیق ومحکم. 

ج- الهيئات الشكلية | من خلال نقاطع الخطوط الأفقية والر أسية والمائلة ظهرت مجموعة من المفردات 
الهندسية المختلفة في هیئانها وأحجامها واتجاهاتها » وهذه الهیئات هي (المستطیل 
المفر غ و المسمط والمربع المفرغ والمسمط وشبه المنحرف والتی آظهرت لنافي 
النهاية مجموعة من الوحدات المتکرره والمنقاطعة والمتراکبة من المفروكة 
الاسلامية المحصوره في هيئة المربم. 

ثانیا: القیم الفنية بالعمل: 


یتضح في العمل قيمة الایقاع الناتج من خلال تکرار وحده المستطیل cal y‏ 
وشبه المنحرف الذي أنتج تكراراً متناغماً لوحده المفروكة الإسلامية التي ظهرت 
في منظومة ايقاعية متداخلة ومتراكبة أدت إلي الأحساس بالحركة وقد نتج هذا | 
الإيقاع من خلال التباين في حجم الوحدات والهیئات الشكلية المختلفة للمفردات 
المكونة لبناء العمل. 


detai‏ الوحدات الداخلية للعمل التي تشكل هيتة المفروكة الإسلامية مع بعضها 
البعض من خلال تداخلها وتراکبها حیث تحفقت See‏ 
الهندسية (المختلفة الهيئات والمساحات والاتجاهات) لتکون مجمو ee‏ | 
المفروكة ال(سلامية في ننظیم تكراري محوري. 

تحقفت تحققت الحركة من خلال تداخل وتراكب الوحدات الهندسية الداخلية للعمل | 
واتجاهات الخطوط المكونة لتلك الوحدات حيث أن لتراکب الناتج من وضع | 
المفروكة المائلة الموجودة في منتصف العمل تؤكد علي ديناميكية العناصر | 
الداخلية وحبویتها والأحساس بالحركة الداثرية المتمركزة. | 





Y o ب‎ 


٩‏ تشكيلة خاصة ل فکتوریا فازاريللي 
أولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 


غير منتظم علي مسافات مختلفة ونتج عن آنحراف تلك الخطوط الأفقية بزواية 
(45م) وأنكسارها بزاوية قائمة بعض الخطوط الرأسية والمائله التي انتجت 
بعض SISSY)‏ البيتية. 
آساس بناء هذا العمل هو الشبكية المربعه والمربعه المائله والشي انتجت 
مجموعلة من ISAM‏ الهندسية القائمة علي آلحراف وانکسار الخطوط وتغییر | 
مساراتها. 
نتج عن تقاطعات الخطوط الأفقية وأنحرافاتها بعض الأشكال الهندسية المجرده 
مثل المربع المفرغ والمسمط وبعض المثلثات الصغيرة المختلفة المساحات 
وبعض أشكال للمعين المفرغ والمسمط ومتوازي مستطيلات وشبه المنصرف 
مع بعض التقاطعات والتداخلات لتلك الأشكاال المختلفة. 

ثانيا: القيم الفنية بالعمل: 
تحقق الإيقاع من خلال التكرار لتلك الخطوط الأفقية المتباينة في تخاناتها 
والمسافات البينية بينها وأيضا من خلال التكرار المتنوع لبعض الأشكال 
الهندسية الداخلية التي أنتجت من تقاطع وأنكسار الخطوط الأساسية في بنساء 
Cu dell‏ حققت ليقاع حر أظهره الفنان بدراسة وتحلیل محكم المساحات 
الهندسيت- ol gia‏ والمختلفة في الهيئات الشكلية لها. 


تكوين بنائي هندسي محکم حيث تتفاعل الأجزاء الداخلية للعمل مع بعضها 
البعض من خلال تداخل الخطوط وانكسارها وانحرافها لتنتج بعض الأشكال 
الهندسية المختلفة في هيئاتها وتتداخل تلك الأشكال الهندسية الناتجة في وحدة | 
تحققت الحركة الأيهامية في هذا العمل (الخداع لبصري) عن طريق تباعد أ 
وتقارب الخطوط الأفقية والأختلاف في التخانات والمسافات البينية لها وكذلك | 


عن طريق التباين بين الأبيض والأسود. 








UI. 





شکل AA)‏ ) تصمیم هندسي من الفن الاسلامي 
جمال التوني : مرجع سابق ‏ ص ۲4 . 





۱۹۰۰ ( شکل ( 45 ) تشكيلة خاصة ل( فیکتور فازاريلي‎ 
Jean-Louis FERRIER : Art ofthe 20" CENTURY, 
1B1D.521 


ثانيا: القیم الفنية بالعمل: 
[- الایقاع 
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۰ نصب تذكاري ل فلادیمیر تانلن 


يعثمد بناء هذا العمل علي الخطوط الحلزونية والرأسية المتکسرره علي | 
مسافات متباينة وهناك بعض الخطوط الأفقية کدعامات لبناء الهیکل 
الحلزوني المعدني. 

آساس بناء هذا العمل هو الترکیب الحلزوني المتدرج والمتناهي لأعلي 
في بناء حلزوني مفرغ والذي نتج عن الألتفاف الحلزوني لمتباین في 
المساحات والمسافات للهیکل المعدني. 

يعتمد هذا النباء علي الشکل الحلزوني المتنامي إلي أعلي مع الأختلاف 
في الأشكال البينية الناتجه من تقاطعات الأعمدة المكونة للهیکل وهي 
تقاطعات أبهامية نتيجة ألتفاف الهيكل حول نفسه في بناء حلزوني مفرغ 
أظهر بعض الأشكال الفراغية الداخلية مشل المثلشات والمستطيلات 
المتداخلة. 


تحقق الإيقاع الحر من خلال التكرار الناتج عن الألتفاف الحلزوني لأعمدة 
الهيكل والأختلاف في المسافات البينية الناتجة عن التقاطعات الإيهامية 
للأعمدة التي تحمل الهيكل النبائي ومن خلال التنوع في الترديد الحلزوني 
لجسم الهيكل في منظومة ايقاعية متنامية لأعلي. 

أن تداخل العناصر الأساسية المكونة لبناء العمل تنم عن الترابط والوحدة 
بين الجزء والكل حيث أن الفراغ النائج من تقاطعات الأعمسدة المكون 
للهيكل يمثل أشكالاً هندسية داخلية تحدث الوحدة بين الشكل والفراغ 
الداخلي الناتج عنها. 

هناك حركة متنامية لأعلي ناتجه عن البناء الحلزوني لشكل الهيكل وهذه 
الحركة لها بعد تعبيري فهي تصعد بالعين إلي عنان السماء حيث أنه بناء 
لنصب تذكاري للثورة الروسية وهذا البعد التعبيري مستمد من الهدف في 
تشييد هذا البناء وهو تمجيد ضحايا الثورة الروسية . 








۱۸۰ 


آولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 


أ- انجاهات الخطوط 


ثانيا: القیم الفنية بالعمل: 


نتمثل الخطوط هنا في الخطوط المحددة لشکل البناء المعماري A y‏ 
تتمثل في بعض الخطوط الرأسية والأفقية والحلزونية في البناء الرئيسي 
لهيكل المتذنه هذا إلي جانب بعض الخطوط الرأسية والأفقية والمائلة التي 
حددت بعض المساحات المفرغة داخلیا وخارجياً في مبني السور 
الخارجي. 

ینکون هذا البناء من أربعة طوابق ویعتمد في أساس بناءه علي الترکی ب 
الحلزوني القائم علي قاعدة مكعبة تحمل فوقها هيكل المئذنه الحلزوني | 
الذي يحمل فوقه جسم اسطواني في طابقين وينتهي بقبة نصف كروية 
صغيرة بالنسبة لحجم المثذنه الحلزونية. | 
هناك هيئة شكلية اساسية منمثلة في قاعدة المثذنه ثم يظهر جسم أسطواني 
حلزوني ضخم وهو الجزء الأساسي من المبني ثم يليه جسم أسطواني | 
آصغر مکون من طابقین ينتهي بقبه نصف كروية هذا بالنسبة للهیشات | 
الشكلية في بناء المثذنة ء آما بالنسبة للسور الخارجي فقد نشأت gamas‏ 
الأشكال الداخلية المفرغة نتيجة لثقاطعات الخطوط الرأسية والأفقية 
والمائلة. 


هناك ایقاع متناقص نتيجة التناقص في حجم البناء تدريجيًا إلي ¿del‏ وهذا 
الإيقاع يمنح المشاهد الإحساس بالإنطلاق اللامحدود إلي عنان السماء. 
تتحقق الوحدة في هذا العمل من خلال وحدة النمط الذي بني علي أساسه 
وهو النمط الهندسي حيث تتألف العناصر الهندسية المخثلفة المکسب 
والأسطوانه والقبه النصف كروية - المكونة لهذا البناء. 

هناك حركة تأخذ عين المشاهد إلي أعلي إلي عنان السماء وهناك جانب | 
تعبيري لتلك الحركة مستمد من العقيدة الاسلامية ومسرتبط pra‏ 
الوظيفي لبناء المتذنة حيث يشير إلي الاتجاه للسماء تأكيداً علي a sta‏ | 
الروحي المستمد من وظيفة المتذنة في العقيدة الاسلامية. = 































|- اتجاهات الخطوط تتمثل الخطوط في هذا البناء في الخطوط الخارجية التي تحسدد الشكل 
النهائي له والتي نتمثل في الخطوط الرأسية والأفقية المائلة والخط 
الحلزوني الذي يميز USE‏ البناء والخطوط الاأفقية الموجودة في لقاعسدة 
التي تحمل ذلك البناء. 
يتكون البناء في أساسه من ستة طوابق متتالية وأساس بناء هذا العمل هو 
التركيب الحلزوني للجسم والذي تحمله قاعده مربعة علي مستويين ويعتمد 
البناء علي التدرج من الأكبر في القاعدة إلي الأصغر نتيجة هذا التركيب 
وهو يعتمد علي مجموعة من الأشكال الأسطوانية المتدرجة لأعلي من 
الأكبر إلي الأصغر والتي تعطي في النهاية الشكل الحلزوني لهيكل البناء. 
المتذنة علي USE‏ هرم متدرج نتيجة الحلزون وتحتوي هيئات شكلية 
ضمنية عبارة عن مجموعة من الأسطوانات المائلة لمقطم في ستة 
طوابق والمتدرجة في الأحجام من الأكبر عند القاعدة إلي الأصغر فسي 
اتجاه قمة المئذنة. 





















ثانيا: القيم الفنية 
أ- الايقاع 








بالعمل: 





تحقق في هذا العمل الإيقاع المتناقص نتيجة للتدرج في حجم مجموعة 
الأسطوانات المتكررة فوق بعضها من الأكبر إلي الأصغر والتي تعطسي 
الشكل الحلزوني المميز للبناء. 


- الوحدة تتحقق الوحدة من خلال وحدة النمط في بناء هيكل العمل والذي أعتمد 
علي التركيب الحلزوني المتدرج المكون من ستة طوابق. 


ا 










a‏ ا و 
الإسلامية ومرتبط بالجانب الوظيفي للمئذنه. حيث تشير السي الإتجاه 
للسماء تأكيداً a‏ الجانب الروحي المستمد من وظيفة المئذنه في العقيدة 
ON‏ ا IE‏ 


AV 
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آولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 
أ- اتجاهات الخطوط یعتمد هذا العمل علي مجموعة من الخطوط الرأسية والأفقية والمائلة 
المتقاطعة التي أنتجت بعض الأشكال البينية نتيجة لهذا التقاطع وحصرت 
بينها زوايا حادة ومنفرجة. 
يعتمد أساس بناء هذا العمل علي قاعدة أسطوانية تحمل فوقهسا جسم 
مخروطي يمثل شكل قبة مخروطية الشكل e‏ وقد أعتمد التشكيل السطحي 
لجسم القبة علي الشبكية المربعة المائلة التي أنشأت مفردة هندسية 
متدرجة من الأكبر إلي الأصغر من قاعدة القبة المخروطية إلي قمتها 
بنظام هندسي متكرر دقيق ومحكم. 

الهيئة العامة لشكل البناء هو قبة مخروطية تحملها قاعدة أسطوانية أما 
بالنسبة لسطح القبة فقد ظهرت عليه بعض الأشكال لهيتة المعين الهندسي 
بمساحات مختلفة ومتدرجة في الصغر حتي قمة القبة أما في القاعدة فقد 
ظهرت بعض الأشكال المستطيلة التي كونتها الأعمدة التي تحمل القبة 
المخروطية. 
أ- الايقاع تحقق الإيقاع من خلال التكرار المتدرج لوحده المعين علي سطح القبة 
وهو ايقاع متناقص حيث التدرج في مساحة المعين من الأكبر إلي 
الأصغر في أنجاة قمة القبة. 
تتفاعل الأجزاء المكونة للعمل مع بعضها البعض من خلال تسرابط 
الوحدات المكونة للبناء الكلي للعمل وتحفق وحدة الترابط بين الجزء 
والكل » حيث الوحدة في شكل المفردة المنتشرة علي سطح القبة 
المخروطية مع الشكل العام للبناء. 
تحققت الحركة من خلال تداخل وتقاطع الخطوط التي تجمل سطح القبة 
حيث تعطي أحساس بالاستمرارية وتحققت La‏ نتيجة لت را الشكل | 
المعين تدريجيا من الأكبر إلي الأصغر في اتجاه قمة القبة. 














































SINS 


IO قصررياضي ل بيرلويي‎ A 
بتاع ال‎ ET 
| أ- اتجاهات الخطوط | تتمثل الخطوط في هذا العمل في الخط المنحني الرئيسي الذي يحدد الشكل‎ 
BEER RE الخطرط‎ A التصف‎ 
| بزاوية منفرجة وعند النقائها تحصر زاويسة حادة‎ lala والتي ينحرف‎ 
| تمثل رأس مثلث  هذا إلي جانب بعش لاخط وط الأفقية الم ستقیمة‎ 
| و المنکسره بزوایا منفرجة.‎ 
أساس بناء هذا العمل هو القاعدة الداثرية ويرتكز علیها هیکل البناء الذي‎ 
يمثل قبة نصف كروية ویعتمد في بناءه علي الشبكة المركبة لتنظيم آبعاد‎ 
الأعمدة المنکسرة التي تحمل جسم البناء,‎ 
| الهيئة الشكلية العامة للبناء هي قبة نصف كروية علي قاعدة دائرية وقد‎ 
نتج عن انکسار الأعمدة للداخل وتغيير اتجاهها بعض الأش كال البينية‎ 
| المفرغة والتي تتمثل في شكل المثلث المقلوب والمثلث الذي يتصل عند‎ 
القاعدة بمستطيل.‎ 














































هناك ايقاع منتظم تحقق ننيجة التكرار المنتظم للمفردات الناشئة من 
تقاطع الأعندة AL‏ التي يركز U‏ جسم البناء لصف كروي رم أ 
lis‏ ¢ منتظم لثبات حجم ومساحة المفردات المتكررة بانتظام. 
تتحقق الوحدة من خلال وحدة النمط التي تتمثل في شکل المفردات | 
المکون منها البناء والذي انحصر في الأشکال الناتجة من تقاطع انک‌سار 
الاعمدة التي تحمل القبة النصف کروية ‏ ويؤكد ذلك علي تفاعل أجزاء 
العمل بعضها مع البعض الآخر في تکوین بنائي موحد. | 
تحققت الحركة في هذا العمل من خلال الخطوط المنکسرة والمنحرفة التي | 
تقود النظر إلي مسار الرؤية وهي حركة انثقالية تدريجية لتنتقل 8 
من مفرده إلي التي تليها ببساطة ويسر » كما أن هناك حركة متمرک زه | 
نحو الداخل تشير إليها رووس المثلثات المتجهة نحو قمة القبة of Las‏ ا 
هناك حرکة | 






















| 
| 









| 
إشعاعية تشير لها رژوس المتلثات المنجهة نحو الخار ج. 
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تنوعت اتجاهات الخطوط في هذا العمل حيث نجد الخطوط الرسية 
والأفقية في البناء الاساسي للهیکل » اما التقسیم الجم‌الي لسسطح القبة 
فیعتمد علي الخطوط المنحنية والدائرية. 

أساس بناء هذا العمل هو القاعدة الثمانية الاضلاع التي تحمل فوقها جسم 
القبة النصف كروية التي ترتکز علي قاعدة أسطوانية قصيرة وقد أعتمد 
أساس البناء علي الشبكية الثمانية التي بني عليها الهيكل الأساسي للبناء. 
الهيئة الشكلية العامة للبناء هي قبة لصف كروية قسم سطحها إلي 
مجموعة من المستطيلات المتدرجة في الصغر نحو قمة القبة نتيجة تقاطع 
الخطوط الدائرية والمنحنية » كما نجد بعض الأشكال المخثلفة 5 
من المستطيلات التي ظهرت علي السطح الخارجي للهيكل البنائي الذي 
يحمل القبة إلي جانب أشكال الشرفات والأبواب التي اتخذت شكل 
المستطيل وتنتهي من أعلي بهيئة نصف دائرية. | 


هناك ايقاع منتظم نانج عن التكرار المتدرج لهيئة المستطيل علي سطح | 
القبة وقد كان هذا الإيقاع المنتظم نتيجة الثبات في مساحة المستطيلات في | 
كل صف أفقي علي سطح القبة كما تحقق هذا الإيفاع نتيجة التکرار 
المنتظم لشكل الأبواب المتجاورة في أسفل البناء. 

تحققت الوحدة من خلال وحدة النمط وأسلوب البناء المستمد من التراث 
الأسلامي للبناء ككل بجميع مفرداته » كما تحققت وحده وترابط وثراص 
المفردة الهندسية ( شكل المستطيل) التي زين بها سطح القبة النصف | 
كروية. | 
تحققت الحركة في ذلك العمل من خلال تقاطع الخطوط الرأسية والأفقية 
التي زينت سطح القبة » كما أنها تحققت في بعض الزخارف الهندسية 
والكتابات التي تزين سطح البناء الأساسي الذي يحمل القبة حيث ظهرت 
المستطيلات المتجاورة التي تنتقل العين من أحداها إلي الأخرى فتعطي 
الإحساس بالحركة وبدنياميكية المفردات. 








شكل ( ۱۰۳ ) منزل زجاجي لبرونو 
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يعتمد بناء التصمیم على سطح الباب الخشب على الخطوط ال Gal‏ 
والافقية المتعامدة والمائله بزاویةه» وهناك الخط yall‏ الذي استخدم في 
زخرفة SISSY!‏ النباتية داخل الحشوات . 

يعتمد بناء التصمیم على ثعامد الخطوط الرأسية والافقية التي قسمت 
المساحة الى مجموعة من المستطیلات الافقية والرأسية » كما اعثمد على 
الشبكة day yal)‏ المتعامدة » والمربعة المائلة والتي استخدمت في تقسيم 
المستطیل الافقي age gall‏ في منتصف المساحة الكلية . 

هناك هيئة المستطیل والمعین حيث قسمت المساحة الى سبعة حسشوات 
مستطلية أفقية ورأسية وهذه هي الهیئات الشكلية العامة في تقسیم المساحة 
ككل » كما توجد بعض الهینات الشكلية في صورة زخرفة کتابیه ونبائیه 
بارزه داخل تلك الحشوات . 


تحقق الایقاع الحر هنا نتيجة لتكرار المفردات الهندسية داخل العمل سواء 
رأسياً أو أفقياً وهناك تنوع في الوحدات الزخرفية الداخلية للحشوات أدت 
الي حدوث ايقاع حر نتيجة تنوع شكل وحجم ونوع تلك الزخارف النباتية 
والكتابية . 

تحققت الوحدة نتيجة وحدة النمط الهندسي سواء في هيئة المستطيل أو 
الزخرفة الداخلية في الحشوات السبع وهذه الوحدة تحدث التكامل بين 
المفردات الهندسية رغم تنوعها داخل بناء العمل وهي وحدة مستمدة مسن 
سمات الفن الإسلامي . 

تحققت الحركة نتيجة المسارات المختلفة للزخارف النباتية والكتابية داخل 
الحشوات حيث الاحساس بحركة لانهائية نتيجة اتصال الزخارف النبائية 
واستمرارها وهذا الاحساس مستمد من فلسفة التراث الإسلامي حيث 
الاحساس باللانهائية وبحركة الكون والاحساس بالتغير والتصول 


و الاستمر ار ۰ 
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التي تتقاطع بزوایا قائمة ونتج عن ذلك بعض الأشكال الهندسية المتباينة | 
في الأشكال والمساحات. 
يعتمد الأساس الهندسي لهذا العمل علي الشبكية المربعة التي نتج عنها | 
بعض المفردات الهندسية المجردة. | 
ج- الهینات السشكلية | عن طریق نقاطع الخطوط الرأسية والأفقية نتجت بعض الأشکال المربعة | 
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ثانيا: القیم الفنية بالعمل: 
-i‏ الایقاع 






وهيئات المفردات المكونة للتصمیم ‏ ومن خلال تناغم وتنوع العناصر | 
في المساحة والحجم و البارز والغاثر. | 
تتفاعل الأجزاء لداخلية للعمل مع بعضها البعض من خلال تداخل | 
العناصر الأساسية المكونة للبناء الكلي للعمل (تداخلات الشكل المستطيل) | 
وكذلك وحدة النمط التي تجمع جميع المفردات في تكوين بنائي موحد. 

ماك AS‏ من مفردة ل أخري بت من خلال الوح في | 
شكل ومساحة وهيئة المفردات » كما تحققت عن طريق توزيع البارز | 
والغاثر لمفردات التصمیم. | 
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۸ مختارات من النسیج الاسلامي 

أولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 
أ- اتجاهات الخطوط تتمثل الخطوط في مجموع الأعمال النسجية في الخطوط الهندسية المتمثلة 
في الخطوط ال رأسية والأفقية والمائلةء والعضوية المتمثلة في الخطوط 
المنحنية والحرة. 

قسمت المساحات في مجموع الأعمال النسجية للي إطارات مستطيلة 
مخثلفة المساحات واعتمدت علي التقسیم الهندسي للمساحة الكلية ثم تقسیم 
المساحات الداخلية الناشئة والتي أعتمد تقسیمها السداخلي علي بعسض 
الشبکیات الهندسية المختلفة المربعة y‏ المثلثة. 
هناك العدید من الأشكال الهندسية الناتجة عن تقاطع الخطوط الهندسية 
القائمة علي الشبکیات المختلفة مثل المتلث والمربع والمستطیل والسشکل 
السداسي والشکل النجمي e‏ وظهرت آیضا بعض الأشكال العضوية النباتية 
والحيوانية التي وزعت في المسارات الناتجة من نقسیم المساحة الكلية. 
-i‏ الایقاع تحقق الإيقاع في هذه الاعمال لنسجية من خلال التکرار المنتظم لمفردات 
التصمیم الاساسية سواء المفردات الهندسية أو العضوية » وهو ایقاع | 
منتظم نتيجة لوحدة الأشكال والمساحات والمسافات البينية للمفردات 
المكونة للتصمیمات. 
تتحقق الوحدة في تلك الأعمال عن طریق وحده haill‏ في التصمیم وهذه 
الوحدة تميزت بها المنسوجات الأسلامية نتيجة لثرابط المفردات الأساسية 
الداخلية والمکون لبناء العمل وهی وحدة فنية مستمدة من روح التراث 
الاسلامي. 
تحققت الحركة من خلال تكرار المفردات في المسارات المختلفة للأعمال | 
حيث تنتقل العين خلاله من 


1 عنصر إلي آخر في أتجاه المسار لتشعرنا | 
بديناميكية المفردات المكونة لبناء العمل. 
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oia ٠١‏ النميج من مدرس وهای 
أولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 
أ اتجاهات الخطوط 



















تمثلت الخطوط في هذه الأعمال النسجية في الخطوط الرأسية والأفقية 
بزوايا قائمة مع ظهور بعض الخطوط الدائرية والمنحنية في العمل 
النسجي (ب). 
أعتمد النسق الهندسي في تلك الأعمال علي الشبكيات الهندسية وعلي 
تقسيم المساحة الكلية بواسطة تقاطعات الخطوط الرأسية والأفقية إلي 
مساحات هندسية مجردة متباينة ومختلفة من حيث الشكل والمساحة. 
من خلال تقاطعات الخطوط الرأسية والأفقية tuo‏ ت بعض IN‏ | 
الهندسية المختلفة مثل المربع والمستطيل والأشرطة المختلفة الأطوال | 
والتخانات » وقد ظهر في العمل النسجي (ب) بعط 
المتداخلة في منتصف العمل تحیطه مساحة محددة بخط منحني حر. | 
TT a‏ 
أ- الايقاع تحفق الإيقاع في تلك الأعمال من خلال التکرار غير المنتظم للمفردات | 
الداخلية المكونة لبناء كل عمل القائمة علي الشبكات الهندسية e‏ وهو إيقاع 
حر نتيجة لاختلاف هيئات ومساحات تلك المفردات الداخلية » ومن خلال 

































تناغم وتنوع العناصر أثناء ترديدها في المساحة الكلية. 
هناك وحدة في النمط والتي تجمع جميع المفردات في تكوين بنائي موحد 
> حيث تتفاعل الأجزاء الداخلية للعمل مع بعضها البعض لتحقق وحدة 
النسيج اللوني من خلال توزيع اللون بشكل متجانس في جميع أجزاء كل 
عمل علي حده. 
هناك ديناميكية في رؤية المفردات المكونة لكل عمل نتيجة لترديدها 
بشكل غير منتظم» حيث تنتقل العين من مفردة إلي أخرى فسي Lal‏ 
المسارات المخثلفة لكل تصميم علي حده. 
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۰ مختارات من تصمیمات قائمة على التبادل بين الشکل والأرضية من 


مدرسة الباوهاوس 


آولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 


أ- اتجاهات الخطوط 


ثانيا: القيم الفنية بالعمل: 


أ- الايقاع 


يعتمد بناء التصميمات في (أ ۰ ب ) علي الخطوط الرأسية والأفقية 
المتعامدة والمتكررة بنظام هندسي دقيق ومحكم » أما بالنسبة للتصمیمات 
(ج » د) فقد أعتمد بنائهم علي الخطوط الدائرية والمنحنية. 

يعتمد النسق الهندسي للتصميمات في (أ » ب )علي الشبكية المربعة أما 
بالنسبة للتصميمات (ج (a e‏ فيعتمد علي تقسيم المساحة ¿Y‏ مسارات 
هندسية وزعت بها المفردات العضوية الحرة. 

بالنسبة للهيتات الشكلية الناتجة في التصميمات في e)‏ ب) فتتمشل في 
هيئة المربع والمستطيل وتداخلاتهما التي أنتجت أشكال مربعة ومستطيلة 
een‏ » د) فهي أشكال عضوية حرة 
متداخلة وجمیع التصمیمات تحقق التبادل بين الشکل والأرضية. 


تحقق الإيقاع في تلك التصميمات من خلال التكرار للمفردات التي تحقق | 
التبادل بين الشكل والأرضية وهو إيقاع منتظم نتيجة لوحدة الأشكال | 
والمساحات والمسافات بين المفردات المتكررة بنظام دقیسق ومحكم 
وهناك إيقاع ناتج عن التضاد بين الأبيض والأسود. 


ye‏ و 


تحققت الوحدة نتيجة لوحدة النمط في جميع المفردات في كل تصميم علي 
حدة 6 لوحدة oe al‏ اساس الپناء ای بسین الشكل 


a 
تحققت الحركة نتيجة لاتجاهات الخطوط واتجاه تکرار وتردید المفسردات‎ 


المكونة للتصميم حیث أن التکرار المائل لجمیع المفردات الداخلة في بناء | 
التصمیم on‏ إيحاء بديناميكية المفردات الداخلية للعمل في الاتجاهات 
المختلفة كما تحفقت الحركة نتيجة التبادل بين الشکل والأرضية وتضاد 
الأبيض والاسود. 





IAT - 
















من الفن الإسلامي 
اول لاسن اه الل 
أ- lala‏ الخطوط يعتمد بناء ثلك التصميمات علي مجموعة من الخطوط الرأسية والأفقية 
في التصميمين (أ » ج) أما بالنسبة للتصميم ( ب ) فيعتمد بنساءه علسي 
الخطوط المائلة والتصميم ( د ) فيعتمد علي الخطوط الحرة المنحنية. 
يعتمد التصميم (أ) في بناءه علي الشبكية Lid » dag pall‏ التصميم )>( 
فيعتمد في بناءه علي الشبكية المربعة المائلة » والتصميم (ج) يعتمد علي 
الشبكية السداسية ۰ LE‏ بالنسبة للتصميم (د) فيعتمد علي الشبكية المثلثة e‏ 
وجميع التصميمات قائمة علي التبادل بين الشكل والأرضية. 
نتج عن نقاطع الخطوط في الشبكيات المختلفة التي اعتمد عليها بناء تلك 
التصميمات بعض الأشكال الهندسية المجردة والقائمة علي التبادل بين 
الشكل والأرضية. 
















تحقق الإيقاع من خلال تكرار المفردات الداخلية للعمل وهو ايقاع منتظم 
نتيجة للترديد المنظم لتلك المفردات ونتيجة لوحدة الأشكال والمساحات 
والمسافات بين تلك المفردات التي تحقق التبادل بين الشكل والأرضية كما 
تحقق الإيقاع نتيجة التضاد بين الأبيض والأسود » أو الأحمر مع الأسود 
















والأبيض. 
هناك وحدة للنمط في العلاقات الترابطية بين أجزاء عناصر العمل 
الداخلية وهي وحدة شمولية نتيجة وحدة آشکال المفردات سواء في الشكل 
أو الأرضية. 
هناك ديناميكية في رؤية المفردات نتيجة لترديدها بشكل منتظم ومحكسم 
والتبادل الناتج بين الشكل والارضية في الاتجاهات الرأسية أو الأفقية أو 
المائلة حيث تنتقل معه العين من مفردة إلي التي ثليها بحسب اتجاه المسار 
الذي وزعت علي أساسة مفردات كل تصميم علي حده. 
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ابريق معني من القن اللاي 

أولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 

أ- اتجاهات الخطوط يعتمد بناء الشكل علي الخطوط الرأسية والأفقية والدائرية والمنحنية, 

ينقسم سطحه إلي أثني عشر le je‏ في شكل نصف أسطواني متكرر ليكون 
الهيكل الأساسي للبناء هو بناء مجسم شبه أسطواني وينتهي بقاعدة دائرية أفقية 
تحمل جسم أسطواني بقاعدة داثرية صغيره بالنسبة للقاعدة الأساسية العلوية 
لجسم الإناء « ويتصل بهما من الجانب فوهة الأناء التي ثمیسل علي الجسم 
الأسطواني الصغير بزاوية (40) ومن الجانب الآخر يتصل بها مقبض الإنساء 
الذي يلف بانحناء إلي الخارج ليتعامد مع جسم الإناء في نقطة طرفيه للدائرة 
التي تمثل سطح الإناء العلوي » وتتشكل هذه اليد في هيئة شريحة ذات مقطسع 
مكعب » وهناك قاعدة دائرية صغيرة تحمل جسم الإناء ككل. 

تتجمع مجموعة من الهيئات الشكلية لتكون ذلك الإناء وهي بعسض الأشكال 
النصف اسطوانية المتجاورة المتكررة بانتظام لتشكل الهيكل الأساسي لجسسم 
الإناء » كما أن هناك USS‏ أسطواني Shy‏ رقبة الإناء يخرج منه الفوهة في 
شكل خماسي مميز وهناك شكل شريحة ذات مقطع مكعب تمثل مقبض الإناء e‏ 
Ll‏ عن سطح الإناء فهو منقوش بمجموعة من الزخارف الهندسية والخطية 
والورقية وهناك مجموعة من أشكال الطيور بارزة موزعة بالتبادل علي الجزء 
العلوي منه وعلي الأسطوانة التي تمثل رقبته أما بالنسبة للقاعدة الصغيرة التي 
تحمل الإناء فقد نقشت بزخارف خطية تم ترديدها في أعلي جسم الإناء. 





| 
























ا ml‏ تست 


ثانيا: القیم الفنية بالعمل: 

-i‏ الایقاع تحقق الإيقاع من خلال تردید هذا الشکل النصف أسطواني الذي یشکل الجسم 
الأساسي للإناء e‏ وهو إيقاع منتظم نتيجة لتكرار هذا الشكل بانتظام ونتیجسة 
للثبات في شكل وحجم ومساحة المفردة المتكررة » كما تحقق الإيقاع نتيجة 
الاختلاف في الهيئات الشكلية المكونة لبناء الشكل حيث التنوع في أشكالها 
وهيتاتها وأحجامها واتجاهاتها. 

ب- الوحدة تحققت الوحدة في هذا العمل نتيجة ذلك النظام الهندسي الذي هو أساس بناء ذلك 
العمل ورغم أن هذا العمل يحتوي علي تفاصيل دقيقة في الزخرفة السطحية 
التي تختلف في أشكالها وأحجامها إلا أن هناك وحدة كلية تجمعها نابعة من | 
أسس الفن الاسلامي. | 








| 
| 





IM. 





هناك أحساس بحركة لا نهائية ناتجة من الزخارف النبائية والخطية التي زین 
بها سطح الاناء حیث أن الزخارف النباتية موصولة بحيث تنتقل العين من 
مفرده إلي الأخری حتی تعود للي المفردة الاولي مسرة أخري وهذا يؤكد 
اللانهائية في التكرار ۰ كما أن هناك أحساس بالحركة المنتظمة ناتج من تكرار 
شكل الطائر المتكرر بانتظام علي الجزء العلوي من جسم الإناء. 





























شكل ( ۱۱۲ ) ابريق معدني منقوش بزخارف نباتية وحيوانية من الفن 
الاسلامي . 
Francis Robinson 1996: IPID, P.272‏ 


ثانيا: القیم الفنية بالعمل: 
أ- الایقاع 


AV - 


النسق الهندسي القائم عليه البناء هو مجموعة من الاشسکال الهندسية 
المجسمة مثل الكرة والاسطوانة والداترة والمخروط ؛ حيسث نتراکب 
قطاعات منهم لتکون الشکل النهائي للعمل وهو عبارة عن نصف كرة 
تتجة قاعدتها لأعلی وترنکز على محوریین متعامدین على JSS‏ قضیبین 
متعامدین وهو القاعدة الاساسية التي تحمل الاناء »ویتصل بها شسریحه | 
نصف دائرية تتعامد قاعدتها على خط الأفق لتكون مقبض الإناء e‏ ويعلو | 
النصف كرة شريحة دائرية تلتصق بقاعدتها بحيث يتلامس محيطى | 
الدائرتان الكبيرة ( قاعدة الكرة ) والصغيرة (الشريحة )في تقل أ 
طرفية » ويتعامد مع تلك الشريحة الدائرة جسم اسطواني صغير يلقي 
بالشريحة عند مركزها ليشكلان Les‏ غطاء الاناء ومقبضة e‏ كما (Suet‏ 


بجسم الاناء ( النصف كرة ) في الاتجاة المقابل المقبض قطاع مخروطي 
الشكل يتخذ الاتجاة المائل بزاوية ( 46 م ) على خط الافق ليلائم 


الوظيفه الذي أعد من أجلها . 

هناك الهيئة النصف كروية التي تمثل الجسم الاساسي للإناء يحمل فوقة 
شريحة دائرية ذات سمك بمقبض اسطواني وهو غطاء الاناء أما بالنسبة 
لليد فهي عبارة عن شريحة نصف دائرية والفوهة هي جسم مخروطي | 
شبه اسطواني. 


تحقق الايقاح من خلال ترديد الشكل النصف دائرى مع الجسم النسصف 
كروى ومن خلال تناغم وتنوع العناصر من حيث المساحة والحجم في | 
الوحدات التكويئية المجسمة الى جانب تغير اتجاة النصف دائرة حيسث 
يعمل التوازى بين قاعدة المقبض الرأسية وبين مقسبض غطاء الانساء 
الرأسي على وجود شكل من اشكال الايقاع . 

تتفاعل الأجزاء المكونة للعمل ( الشكل الدائرى والنصف كروى ) لتحقق 
a O‏ جمیع AS A‏ موجه حيست | 
تترابط العناصر الأساسية المكونه للبناء الكلى للعمل بصياغة ait‏ عن | 
الترابط بين الجزء والكل . | 





-۱۸۸ - 


تعطینا انجاهات الخطوط الدائرية المکونه لمفردات العمل añ‏ ببعض 
الحركة الدائرية الايهامية في الاتجاهات المختلفة لمسارات تلك الخطوط 
سواء فى الاتجاة الرأسي أو الافقي » ولا یمکننا إغفال الدلالة الخاصة 
بالاناء في حد ذاته على اعتباره عنصراً متحرکاً نتيجة وظیفته 

و استخداماته والتي تثیر دلالات منعدده للحركة لدي المشاهدة لما یصاحب 










ذلك من تغيرات في الإيقاع . 





شكل ( ۱۱۳ ) إناء معدني من مدرسة الباوهاوس . 
www.BAUHAUS.com‏ 
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آولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 

أ- اتجاهات الخطوط | تعتمد بعض الأشكال في بناء‌ها الأساسي علي الخطوط الأفقية والرأسية فقط | 
بینما يعتمد البعض الآخر علي الخطوط المنحنية » Lid‏ بالنسبة لازخارف 
ااسطحية فجمیعها تعتمد علي الخطوط ار أسية والأفقية ABLA y‏ بزاوية (40)). 
جمیم الأشكال تعتمد في بنائها الأساسي علي قاعدة سداسية فیما عدا الشکل (Í)‏ 
فیعتمد في بناءه علي قاعدة مثلثة » Lal‏ بالنسبة لزخارف السطح فقد بنيت 
جمیعا علي أساس الشبكية المربعة المائلة » وهناك الشبكية السداسية التي 
ظهرت في زخرفة الأشرطة الطرفية في الشکل de)‏ 
تعددت آشکال الأواني المختلفة التي بنیت علي قاعدة سداسية حيث تنوعت 
اتجاهات الخطوط الرأسية التي يعتمد عليها جدار الاناء فهناك الخطوط 
الرأسية المتعامدة في القاعدة كما في الشکل رقم(د) وهناك الخطوط المنحنية 
انحناء بسیط للخارج كما في (ج) وهناك خطوط منحنية إلي الخارج بشكل 
كمثري لتعطي الاناء بدن أكثر آنساعا كما في (ب e‏ ه) وهناك شكل ذو 
قاعدة مثلثة والذي تعامدت الخطوط الرأسية لجدار الآنية مع تلك القاعدة 
المثلثة » أما بالنسبة لزخارف السطح فقد ظهرت بعض الأشكال المثلشة 
والمعين والنجمة الثمانية في بعض الأشكال كما تشكلت هيئة المفروكة 
المستمدة من الفن الإسلامي والمتأثرة أيضا بشكل الصليب المعكوف في الفن 
القبطي والتي تعتبر هى المفردة الأساسية في زخرفة أسطح جميع الأشكال 
الخزفية. 








































يتحقق الإيقاع هنا من خلال تكرار المفردة الأساسية (شكل المفروكة) فسي 
زخرفة أسطح الأشكال تكراراً منتظماً dya‏ تحقق إيقاع منتظم نتيجة لوحده 
المفردات الهندسية التي ظهرت علي سطح الآنية من حيث الشكل والهيئة 
والمساحة والاتجاه. 







تحققت الوحدة نتيجة وحده النمط الهندسي الذي هو أساس بناء الأعمال وهو 
هنا الشكل السداسي والشكل المثلث في قاعدة البناء وقد تکرر ذلك السنمط 
الهندسي في المفردات السطحية للأواني والتي اعتمدت علي الشبكية المربعسة 
المائلة والنجمة الثمانية في احدي الأشكال وهيئة المفروكة المستمدة من الفن 
الاسلامي والتي ترددت في جميع الأشكال. 






1948 - 





km mA‏ تست 
هناك أحساس بحركة ايهامية دائرية نتجث عن انجاهات اطراف هيئة | 
المفروكة والتي تلف حول بعضها البعض لتعطي إحساسا بحركة مروحية 


دائرية. 










شكل (ME)‏ أ »ب » ج ؛ د» هب مجموعة 
من الأوانى الخزفية 
www.BAUHAUS.com‏ 
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۵ مختارات من الأواني الخزفية الفن الاسلامي . 
|| آولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 

أ- اتجاهات الخطوط | بالنسبة للشكل (أ) فيعتمد على الخطوط المنحنية فى أساس بناژه كما یعتمد فى 
زخرفة سطحه على الخط العربى فى الشريط الأوسط ويعتمد على الخطوط 
الهندسية الدائرية المتداخلة فى الشريط الاسفلء اما الشريط العلوى فيعتمد على 
تقسيم المساحة الى مساحات متداخلة بخطوط منحنية كما يعتمد الشكل فى زخرفة 
سطحه على تقسيم السطح الى أشرطة بخطوط عرضية متتالية» اما سشکل (ب) 
فيعتمد فى اساسه على الخطوط الهندسية المنكسرة والخط الحر فى زخرفة سطح 
الاناء كما قسم السطح الى مجموعة من الاشرطة بخطوط عرضية وظهرت 
زخرفة كتابية بالخط العربى فى الجزء الداخلى من فوهة الاناء » أما الشكل (ج) 
فيعتمد على الخطوط الرأسية والافقية والمائلة بزاوية 45م والخطوط الدائرية فى 
الاطار الخارجى للطبق الخزف» والشكل (د) يعتمد على الخطوط الدائرية التى 
قسمت المساحة الخارجية الى أشرطة دائريةء أما زخرفة سطح الطبق الداخلى 
فيعتمد على الخطوط المائلة والمنحنية. 
يعتمد بناء الشكل (أ) على قاعدة دائرية صغيرة يعلوها بدن منتفخ فى الثلث الاسفل 
للاناء وهو اقرب للشكل المخروطی ‏ اما بالنسبة للشكل (ب) فيعتمد على قاعدة 
دائرية صغيرة تحمل فوقها بدن منتفخ يمثل جسم الاناء وقد اعنمدت زخرفة السطح 
على تقسيم المساحة الى شبكيات هندسية مختلفة e‏ اما بالنسبة للشكل (ج) فيعتمد 
النسق الهندسى له على الشبكية السداسية Al‏ قسمت مساحة السطح الى مجموعة 
من الأطباق النجمية الهندسية المتداخلةء والشكل (د) يعتمد Guill‏ الهندسى له على 
الشبكية dey pall‏ التى أنتجت اشكال متبادلة فى اتجاهاتها بنظام محكم. 
بالنسبة للشكل (أ) فقد نتجت أشكال عضوية متداخلة ناتجة عن زخرفة سطح الطبق 
بالخط العربى كما ظهرت جميع الزخارف فى هيئة اشرطة على سطح الاناء 
تمثلت فى شريط من الزخارف الهندسية التى تشبه الصنجات المعشقة والتى شكلت ! 
على هيئة قوس يليها شريط زخرفی آخر بخط النسخ بالاضافة الى شريط آخر من | 
الزخارف التى تشبه الضفائر منفذة بطريقة محورة عن cdagglall‏ وبالنسبة للشكل | 
(ب) فقد ظهرت بعض الهيئات الشكلية المخثلفة والتى تمثلت فى زخارف هندسية | 
فى الشريط الافقى الاعلى عند فوهة الاناء » كما ظهرت بعض الرسوم الحيوانية | 
فى الشريط الأوسط حيث ظهرت بعض الجمال تتوسطها وحدة زخرفية هندسية | 
دائرية ۰ أما فى الشريط الاسفل فقد زخرف بمجموعة من الزخارف النباتية | 




















ثانيا: القيم الفنية بالعمل: 


JAY 


المتشابكة اللانهائية بالنسبة للشكل (ج) فهناك هيئة السداسی والمثلث ومجموعة 
من النجوم السداسية المختلفة الهیئات والمساحات » وفی الشکل (د) ظهرت هيئة 
الأشرطة التى تکررت فى الجزء الخارجی لسطح الطبق الخزفي e‏ اما الجزء 
الداخلى للطبق فقد ظهرت فيه هيئة المثلث الذی یلتصق عند قاعدته بجزء من 
دائرة وقد تقابل هذا الشکل بالتبادل الأفقى والرأسى ليغطى المساحة الكلية لسطح 
الطبق. 


تحقق الايقاع فى الشكل )|( من خلال ترديد الأشرطة العرضية التى قسمت سطح 
الاناء وقد تحقق ايقاع حر ناتج عن تنوع الزخارف السطحية التى ظهرت داخل 
تلك الأشرطة » وفى الشكل (ب) تحقق الايقاع من خلال تكرار المفردات الموجودة 
على سطح الاناء وهو ايقاع حر نتيجة لتنوع المفردات فى الهيئة والحجم والمساحة 
وطريقة التوزيع؛ اما الشكل (ج) فهناك ايقاع نتيجة تكرار الشكل النجمى فى 
المساحة الكلية للطبق وهو ايقاع منتظم لتشابه الوحدات والمساحات والمسافات بين 
المفردات » أما فى الشكل (a)‏ فقد تحقق الايقاع نتيجة التكرار للمفردة الداخلية coll‏ 
ترددت على سطح الطبق الخزفي وهو ايقاع غير منتظم لاختلاف اتجاهات 
المفردات» حيث تتبادل افقيا وراسيا وتتقابل مرة عند رأس المثلث والاخرى عند 
المحيط الخارجى للجزء الدائرى الملتصق بقاعدة المثلث. 

تحققت الوحدة فى جميع الاشكال الخزفية نتيجة وحدة النمط التى تجمع جميع 
المفردات فى تكوين بنائى موحدء حيث تترابط العناصر الأساسية المكونة لكل 
عمل على حده بصياغة تئم عن الترابط بين الجزء والكل وهذه الوحدة مستمدة من 
روح الفن الاسلامى. 

تحققت الحركة فى الشكل (أ) من خلال استمرارية الخطوط التى زخرف بها سطح 
الإناء » وفی الشكل (ب) تحققت الحركة من خلال تكرار المفردات على السطح 
كما ان هناك حركة لانهائية ننجت عن استمرارية وتداخل الزخارف فى الشريط 
الأسفل لسطح الاناءء اما بالنسبة للشكل (ج) فقد تحقت حركة اشعاعية ناتجة من | 
تشعب خطوط الأطباق النجمية المتكررة على سطح الطبق ونتيجة نكرار المفردات 
فى مسارات منتظمة تتقل العين من مفردة الى أخرى بيساطة ويسر لتعطي إحساساً | 
بديناميكية المفردات » وفى الشكل (د) تحققت AS yal)‏ نتيجة تكرار المفردة الداخلية 
بالتبادل افقيا ورأسيا وهناك إحساس بديناميكية المفردات تشير اليها رؤوس 
المثلثات التی تتحرك فى الاربم اتجاهات المختلفة. | 





Ar. 





شکل )110( مجموعة من الأوانى الخزفية 
WWW .IslamicMuseum.gov.eg -Í‏ 
ب- محمود يوسف خضر: مرجع سابق» ص۰۱۱ 


جد“ سمير الصايغ: مرجع سابق» ص ۲/۱۲۰ ۰۲ 
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[- اتجاهات الخطوط | تنوعت اتجاهات الخطوط فى هذا العمل حيث نجد الخطوط الرأسية والأفقية 
والمنحنية والدائرية 
النسق الهندسی القائم عليه بناء العمل هو الشكل المکعب الذى يمثل الهيكل 
الأساسى للصندوق المعدنى والسطح العلوى من المكعب يمثل غطاء الصندوق 
الذى تلتصق به o jS‏ معدنية مضلعة تمثل مقبض غطاء الصندوق وتلك الكرة 
مثبتة على الغطاء بواسطة جسم مخروطى صغیر. كما أن هناك شريحة 
مستطيلة مقعرة مثبتة فى اسفل الواجهة الامامية للصندوق المعدنىء ومن 
الملاحظ ان جميع اجزاء الصندوق تعتمد على الأشكال الهندسية المجسمة. 
هناك هيئة المکعب التى تمثل الجسم الاساسى للصندوق وهناك هيئة الكرة 
والمخروط فى مقبض الغطاء ونلاحظ أن الكرة المضلعة متأثرة بشکل لقباب | 
المضلعة فى القن الاسلامی» كما ان هناك هیئات و ی 
سطح الصندوق من خلال زخرفة السطوح بخطوط هندسية وعضوية دة 
وغائرة حيث قسمت أسطح الصندوق 
ومتباينة المساحات. 
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تحقق ایقاع حر نتيجة التباین فى مساحات وهیثات الاشکال الناتجة على أسطح 
الصندوق المخئلفةء كما تحقق الإيقاع Laf‏ نتيجة التكرار ل_بعض الخطوط 
المنكسرة و المنحنية على الغطاء وجوانب الصندوق. 
تحققت الوحدة فى هذا العمل نتيجة ذلك النظام الهندسی الذى زخرفست به 
السطوح سواء بخطوط هندسية أو عضوية حيث تكرر ذلك النظام فى زخرفة 
غطاء الصندوق والجوائب المختلفة له بنفس الا 
تحققت الحركة من خلال امتداد EEE‏ 
م ل وا ار 
الصندوق المعدنى. 
















1١56 ۔‎ 











أولا: الأسس الهندسية فى بناء العمل: 

أ- اتجاهات الخطوط | يعتمد العمل على الخطوط الرأسية والأفقية 
ب- النسق الهندسى | acing‏ العمل في أساس بناءه على هيكل متوازي مستطيلات يرتكز على أربعة 
أرجل تأخذ زاوية قائمة في أركانه الأربعة كما أن الجزء العلوي للصندوق من 
هذا المتوازي يلتصق بغطاءه حيث يدلى منه قفل للصندوق في الواجهة 
الأمامية له » آما بالنسبة للغطاء فهو على مستویین أحدهما يرتفع بزاوية 40" 
عن خط الأفق من الجوانب الأربعة لينتهي بمستطيل صغير بالنسبة لمساحة 
الغطاء الكلية ويلتصق بغطاء الصندوق جسم مخروطي يشبه قبة السسجد 
الإسلامي وهو يمثل مقبض غطاء الصندوق 
هناك هيئة متوازي المستطيلات والتي تمثل الجسم الأساسي للصندوق وهناك 
هيئة المخروط التي نمتلت في مقبض الغطاء » أما عن زخرفة أسطح 
الصندوق فقد تعددت الهيئات الشكلية بها حيث تنوعت ما بين الهيئات 
الحيوانية والنباتية والأشرطة الزخرفية الممتدة التي يتميز بها الفن الإسلامي 
وقد تكررت معظم تلك الهيئات على جميع الأسطح وعلى مسطحي الغطاء 
العلوي له . 










والمائلة والحرة وذلك في زخرفة 























تحقق الإيقاع من خلال تكرار المفردات التي زخرفت أسطح الصندوق كما أن 
الإيقاع هنا إيقاع حر نتيجة لتنوع أشكال وأحجام ومساحات المفردات على 
الأسطح كما تنوعت المساحات البينية بين المفردات أيضاً . 
تحققت الوحدة من خلال وحدة النمط في الزخارف السطحية المستمدة من الفن 
الإسلامي والتي توحدت رغم تنوعها وتعددها وذلك في جميع الأسطح . 
تحققت الحركة من خلال تکرار بعض المفردات an‏ 
تتخذ تلك المفردات مسار أو إتجاه تنتقل العين خلاله من عنصر إلى الآخر 

وفي هذا العمل هناك عدة إتجاهات تنتقل العين من خلالها سواء داخل 
_ |الأشرطة الزخرفية أو المساحات الداخلية التي زخرفت بأشكال حيوانية . 
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شکل رقم )11( صندوق من المعدن المحفور بزخارف هندسية وينير 
Penny Sparke : IBID, 3‏ 





شکل (۱۱۷) صندوق من المعدن المحفور بزخارف نبانية وحيوانية مسن 
الفن الاسلامی. 
سمير الصاغ: مرجع سابق» ya‏ ۲۵۲. 


“AV. 


ESA 

مدرسة الباوهاوس ظهرت في ألمانيا في الفترة من ۱۹۳۳-۱۹۱٩‏ 
وأسست تلك المدرسة علي يد والترجروبیوس محاو Y‏ لجمع بين الفنانین والحرفیین 
في مدرسته متطلعاً للتوصل إلي العلاقة الحقيقية بين الشكل والوظيفة والخامة . 

وكان من أهم المحاور التي تقوم عليها فلسفة الباوهاوس : 
الجمع بين التعليم النظري والتدريب العملي عند إعداد الطلاب . 
تنظيم الجهود الابتكارية في مجالات الفن والتصميم . 
— تجميع المجالات العامة للفن في وحدة واحدة . 
_ الطالب لم يعد بحال من الأحوال مجرد متعلم أو مستقبل سلبي للمعرفة . 
وكان هدف الدراسة في الباوهاوس هو : 
إذابة الفوارق بين الحرفي والفنان والجمع بينهم لخدمة احتياجات المجتمع » ولذلك 
اشتملت قائمة الأساتذة علي مجموعة من المصورين والمعماریین والمشالین وكان 
علي رأسهم ... كاندنسكي وموهلي ناجي وإيتين وشليمر . 
Ld‏ عن قانون الباوهاوس فهو : " الشكل يتبع الوظيفة " » كما تمثلت أهم الأسس 
البنائية لأعمال الباوهاوس فيما يلي : 
خاصية الشكل الهندسي والاعتماد علي جمالياته الشكلية ونظام البنائيات التركيبية 
والتبسيط المجسم . 

أما مفهوم التصميم لأي عمل فني عند الباوهاوس فاعتمد علي عدة نقاط 
أساسية منها : الإعداد والتخطيط المسبق » خواص الخامات e‏ وسائل التنفيذ » 
عناصر التصميم . 

والجدير بالذكر أن فكرة الباوهاوس رغم أنها نشأت قريباً إلا أن لها جذورا 
في التراث الاسلامي حيث أنها نتفق مع فكره في بعض الأسس البنائية والفلسفية من 
حيث الاعتماد علي الشكل الهندسي وجمالياته الشكلية والميل إلي التبسيط وأيضاً من 
حيث ربط الوظيفة بالجمال » ويمكن الاستفادة من هذه الرؤية الفنية في A)‏ 
العمليات الإبداعية التشكيلية عند مدرس الفن . 


VIA - 


وعندما نقف عند تلك النقاط التي تقوم عليها فلسفة الباوهاوس نجد مدی 
النقارب في التوجهات مع مادة الأشغال الفنية مما يؤكد لنا آهمية الاعتماد علي تلك 
المخرجات من أسس فلسفية وبنائية وجمالية في إيجاد مداخل تجريبية للمشغولة الفنية 
والتي تقوم علي نفس الأسس والمقومات التي تبناها فكر مدرسة الباوهاوس والمستمد 
في أساسه من منهج وفلسفة الفن الإسلامي . 


الفصل l a‏ 
مفهوم الاشغال الفنیه 


القصل الرابع 
مکهوم الأشغال 1 dial‏ 


س تمهید . 
— ماهية الاشغال الفنية . ۱ 
— مفهوم التولیف وأثره علي المشغولة الفنية في ضوء الفن المعاصر . 
— المحاور التي تعتمد علیها الأشغال الفنية . 

. ) البناء الشكلي ( التصمیم‎ ١ 

. التجریب‎ Y 

۳ التولیف . 

4 الاطار الوظيفي . 
— العوامل الموثرة علي المشغولة الفنية . 

أولا : أثر فکر المصمم علي المشغولة الفنية . 

ثانيا : آثر الخامة علي المشغولة الفنية . 

ثالثا : أثر المعالجات التقنية علي المشغولة الفنية . 

رابعا : تقدم صناعة الخامات والأدوات في العصر الحدیث . 


_ الخلاصة . 


-Yır. 


تمهید : 

يتميز الفن في العصر الحالي بمواكبة التقدم العلمي والتکنولوجي الذين أسهما 
في فتح مجالات واسعة للتعامل مع العدید من الخامات التفليدية والغیر تقليدية تلك 
التي أسهمت إمكاناتها التشكيلية المختلفة في إثراء الاعمال الفنية . 

والدارس لمجال الأشغال الفنية هو الذي یخوض صراعاً مع المادة حتى 
یخضعها للتشکیل تحت إيقاع تطورات آفکاره وانفعالاته » وکلما توغل في الممارسة 
آنته الأفكار وازدادت الصلة بینه وبين خواص تلك المواد . 

فالأشغال الفنية کمجال عام له سماته المميزة كلغة تشکیل وهو كواحد من 
مجالات الفنون يرتبط ومتغیرات العصر fel gun‏ المتغیرات الفلسفية أو التقنية e‏ حيث 
أن مفهوم الأشغال الفنية الواسع یستوعب تلك الافکار والمفاهیم الجديدة ومن شم 
یصوخها حسب مناهجه وفكره وفلسفته الخاصة . 

" ولا شك أن المتغیرات والرژی العصرية للفنان بالنظر إلي ما يتاح له مسن 
متاخ تعبيري یوفر له الکثیر من الخامات والأسالیب الفنية والثقنية بالإضافة السي 
تمکنه من الإطلاع علي کم هائل من التراث الثفافي المتنوع مما لم يتح لقرینه مسن 
قبل»ولا شك أن هذا الفنان يجد نفسه منساقاً للي التعبیر من خلال "هيئات فنیسة" أو 
صیاغات فنية لا هي بالتصوير بالمعنی الثفليدي ولا هي بالنحت بسالمعنی 
المفهوم"( . 

هذه الهیئات الفنية هي لغة التعبیر في مجال الأشغال الفنية ... وهذه اللغة 
تنيح للفنان التعبیر في طلاقة وحرية وتمنحه الثراء في التشكيل ؛ ویهسدف مجال 
الأشغال الفنية إلي الجمع بين الاسس التقنية والفنية في أعمال ابتكاريه تتشصف 
بالجانب الوظيفي والاستفادة من تلك الأسس بتوظیفها في أعمال فنية تسایر التطور 
التكنولوجي ودراسة الخامة من حيث أبعادها الجمالية والتشكيلية وتطويعها لتتفق مع 
الفكر التطبيقي في مجال الأشغال الفنية حيث يهدف هذا المجال إلي المزيد من 





)1( سليمان محمود حسن ۱۹۸۷: المعلقة في الفن التشكيلي بين البناء الفي والمضمون » بحث منشور » مجلة 
دراسات وبحوث » جامعة حلوان ؛ AAI‏ العاشر » العدد الأول مارس » ص۳4 : 


DRA 


الدراسات التي تساعد علي إيجاد مداخل جديدة للتدریس من خلال الابعاد الفلسفية 
والمفاهیم التشكيلية والثقنية الحديثة للوصول إلي أعمال فنية مبتكرة ومعاصرة تشري 
المجال . 

ولا يمكن أن تزدهر الأشغال الفنية إلا إذا كان المشتغل بها علي صلة 
مباشرة بمنابع الحياة ومنجذباً نحو أفضل ما في التراث الفني الذي يتضمن العديد من 
الحلول التشكيلية والثقنية ويكون أيضاً مهتماً بالاتجاهات المعاصرة ... واختيار 
الخامات وتوظيفها هام laa‏ بالنسبة للعمل الفني » ولا ننسى أن الأشغال الفنية تتضمن 
فكرة العمل بمهارة بالاستعانة بالخامات . 
ماجبة الأشغال القنية : 

الأشغال الفنية هي نظام تشكيل يعتمد أساساً علي خامات مختلفة وتشکیلها 
سواء بالحذف أو الإضافة أو التوليف ويتطلب ذلك تقنيات أدائية معينة يستخدم فيها 
أدوات خاصة تتوافق مع طبيعة الخامة بهدف إنتاج مشغولة فنية ( نفعية كانت أم 
جمالية ) . 

وفي مجال الأشغال الفنية يتفاعل الفنان مع الخامة وفق طبيعة التصميم سواء 
كان تصميماً مسبقاً أو بعدياً ويستلزم ذلك مهارات أدائية تمكن ممارسها من تطویسع 
تلك dla‏ وفق مقتضيات التصميم . 
وتؤكد ذلك سيونايد ميري روبرتسون فيقول : 

" أن الأشغال الفنية نظاماً Leg‏ من نظم التشكيل الذي يحققه الفنان أو 
ممارس الفن من قيم فنية وجمالية تتطلسب تقنيات أدائيسة تتسواءم مسع طبيعة 
EE‏ 

إن كلمة الاشغال الفنية التي یستخدمها الناس وترتبط بالعمل اليدوي تتضمن 
جانب من الغموض حيث یصبح اللفظ غير محدود بحدود معينة ... لذا فمن 
الضروري تحدید معنی دقیق للفظ مع توضیح المحور الذي ندور حوله الأشغال 


)1( سیوناید ميري روبرتسون : الاشغال الفنية والثقافة العاصرة » مرجع سابق » je‏ . 
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أنني أعتقد أنه لا يختلف اثنان في أن الأشغال الفنية تتضمن فكرة العمل 
بمهارة وإتقان بالاستعانة بالخامات البيئية . 

ویجب ألا نرادف بين الأشغال الفنية والعمل اليدوي فالعمل اليدوي یعتمد 
أساسا علي التدريب علي أدوات وخامات دون الحاجة إلي إعمال العقل وإرهاقه في 
ابتكار شيء جديد من ناحية التصميم والوظيفة ... فهو يعتمد علي مهارة اليد 
والتدريب القائم علي تآلف اليد مع العين . 

بينما تعتمد الأشغال الفنية علي إعمال الجسم كله حيث يظل الفرد منهمك في 
إيقاع تعبيري يشغل العقل والوجدان أثناء تناول الخامة لانتاج عمل متميز ... يحاول 
فيه الفرد التعبير عن ذاته من خلال عمل فني له وظيفة نفعية كانت أم جمالية . 

ونجد أن اهتمامه هنا ينصب إلي الغايات ولا يقتصر علي الإنتاج وتأثيره 
علي حياة الآخرين . 

ويري " سليمان محمود " أن الأشغال الفنية كمجال عام لها سماتها المميزة 
كلغة تشكيل فهي أحد مجالات ممارسات الفن .. " ومن خلالها يتاح للفرد فرص 
التعبير في إحدى صورتين : 
الأولي : إنجاز أعمال لها وظائف نفعية بجانب قيمتها الفنية بالاستعانة بأسس 
التصميم . 
الثافية : إنتاج أعمال ذات هدف جمالي بحت منها المجسمة ثلاثية الأبعاد ومنها 
المسطحة ذات البعدين LO)"‏ 

" فالأشغال الفنية يمكن أن تكون بمثابة تعبير عن الروح الإنسانية عن طريق 
تشكيل المادة مما يعطي انتعاشاً كثيراً للعقل كذلك الانتعاش الذي تحدشه الأعمال 
الفنية الكبيرة والأهمية الأساسية لمنتجات الأشغال الفنية بالنسبة لنا كمستخدمين لها 





)1( سلیمان حمود حسن ۱۹۸۲: دور الخامات البيئية في التشكيل الفي » مرحع سابق > ص٦۳‏ . 
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هي أنها تعتبر وسيلة وغاية ... حيث تتوفر في العمل الحيوية والجودة" N‏ 


ويرى الباحث أن الأشغال الفنية تعد عملية متكاملة تتطلب الجمع بين الأسس 
الجمالية والتقنية في أعمال ابتكارية تتصف بالجانب النفعي والوظيفي وذلك علي 
أساس من الفهم بأن تكامل العمل الفني لن يكون إلا بمقدرة وكفاية - ويقصد بالمقدرة 
معنى الموهبة والاستعداد للجبداع والابتكار » أما الكفاية فتعني الثقنية اللازمة لتحقيق 
إبداع الموهبة — حيث تعتمد الأشغال الفنية علي استغلال الخامات المتوفرة بحيث 
يقوم الفرد بالتعبیر من خلال هذه الخامات فيعيد تشكيلها أو يقوم بالتوليف بينها أو 
يضيف إليها أو يحذف منها معتمداً في ذلك علي خبراتسه ومعلوماته ومهاراتسه 
المختلفة لتطويع هذه الخامة . 

حيث تعد مادة الأشغال الفنية محورا للایداع واكتساب الخبرات المختلفة 
بطريقة عملية عند تعاملنا مع مختلف الخامات الببثية والمستحدثة بفهم ووعي يؤدي 
إلي إحكام الوحدة الفنية والتي هي أساس أي عمل فني . 

" ويتطلب هذا بالضرورة Lid‏ متمرساً متفهماً لأساسيات التصميم تفهماً كاملاً 
ولديه القدرة علي السيطرة علي عناصر التشكيل المجسم والمركب من خامات 
متعددة تحكم كل منها متغيرات من حيث طبيعتها وقابليتها للتشكيل وكيفية إبراز 
عنصر الجمال الفني في تداخلها مع غيرها من الخامات حيث يعيد صياغة هذه 
الخبرات الانسانية والتقنية من وجهة نظر جديدة تتصف بالمرونة والأصالة لتتلاعم 
مع جميع العناصر التي أبدع فيها العمل الفني من خامات وأساليب وكذا الأهداف 
التي أنتج من أجلها ol gas‏ كانت جمالية أو وظيفية ۲۳) . 

ويعد مجال الأشغال الفنية محورا هاماً للإبداع ولإكتساب الخبرات المختلفة 
بطريقة عملية عن طريق الفهم الواعي لعلميات الإبداع التي تجمع بين الموهبة 
(۱) سيونايد ميري روبرتسون ۱۹۹۸: الأشغال الفنية والثقافة العاصرة » مرجم سابق » ص۳۲ . 


(Y)‏ حمود حامد محمد tle‏ ۱۹۹۸: " مداخل el ¿Y do A‏ جال الأشغال الفنية في ضوء الاتحاهات الفنية 
الحديثة "» رسالة د كتوراه » كلية التربية الفنية » حامعة حلوان » ص۰۱۷ 
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والتقنية ... فالنقنية جانب من المهارة لخدمة العمل الفني أو الجانب الابتكاري بحیت 
يؤدي الي التواصل المعرفي بکل ما هو جديد ومستحدث من الخامات وما يرتبط بها 
من تعاملات تقنية وذلك لمسايرة رکب التطور التکنولوجي في Mall‏ . 

والجدیر بالذکر أنه ليست العبرة بتوع الخامات المساعدة ولکن العبرة بالخبال 
المبدع الذي يمكن أن يدرك العلاقات بين كل تلك الخامات ويرى في صیاختها 
رصيداً جديداً يضاف لهذا المجال . 

وقد تمر العملية الإبداعية في المشغولة الفنية بعدة مراحل asi‏ بالتحسضيرات 
الأولية من التجارب والدراسات والرسوم التي قد تكون نابعة من التراث أو رؤية 


الطبيعة ومن المداخل التي يعتمد عليها المصمم في بناء المشغولة الفنية . 
مفهوم الأشغال الفنية في ضوء الاتجاهات الفنية الحديثة : 

" لقد شهد القرن العشرين العديد من الاتجاهات الفنية في مجال الفن التشكيلي 
۱ ومحاولات دائبة للتطوير غزت كل مجالات العمل الفني من أساليب وخامات 
وفلسفات وقد أمكن للبعض من هذه الاتجاهات الفتية أن تبلور فکرها حول فلسفة 
بذاتها مما أتاح لها فرصة الظهور والانتشار ۲۲۳ . 

وقد شهد مجال الفن التشكبلي محاولات مستمرة للتطویر غزت الفن من 
الناحية الفلسفية والتقنية وأساليب التولیف بين الخامات المختلفة التي وفرتها 
تکنولوجیا الصناعة الحديثة . 

لذلك يجب Lyle‏ ونحن نستقیل السنوات الأولي من القرن الواحد والعشرین - 
أن نطور مفهومنا عن الفن مواكبة لذلك التطور المستمر في العالم Gly‏ نأخذ بعين 
الاعتبار .الاتجاهات الحديثة لكي نبني فکر حدیث عن الأشغال الفنية ونعمل جاهدين 
علي ملاحفته وتناوله في بناء الشکل الجدید - لتدریس المشغولة الفنية لكي تساير 
المجالات الفنية الأخرى ... ونرى ما قدمته لنا تلك الاتجاهات من آفکار وفلسسفات 
مختلفة وحلول تشكيلية جديدة لنتاول الخامات المختلفة وذلك لتطویر مجال الأشغال 
الفنية وتناوله من زوایا جديدة ومبتکرة . 





(۱) مود حامد صاخ : الرجع السابق e‏ ص۲۱ . 
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ومما Y‏ شك فيه أن التطور الذي شمل مجالات الفنون التشكيلية بشکل عام 
قد أذاب الفروق بين الفنون حتى أن الخطوط الفاصلة التي كانت قائمة بين James‏ 
المجالات الفنية قد بدأت تتلاشى تحت تأثير تداخل الخامات المستخدمة في تلك 
المجالات e‏ ويجب علي الفنان في مجال الأشغال الفنية أن يكون شخص دائم البحسث 
في فكره وأدواته وخاماته ليستثمر فكره في توظيف غير تقليدي معتمداً علي الربط 
بين المقومات الأساسية للأشغال الفنية متمثلة في ( الخامة والشكل والتجريب ) وبين 
الفن الحديث باتجاهاته وفكره ومعطياته التي ليس لها حدود والتي تساعد الفنان علي 
التحرر من الأساليب التقليدية في الأداء فالفنان هنا شخص دائم البحث في كل أدواته 
وفي فكره وفي خاماته لتحقيق الفكرة التي يسعى إليها. 

فالأشغال الفنية تدفع إلي إطلاق العنان لخيال أي فنان لكي يتطور ويطور 
أعماله وفكره فهي تساعد علي إثراء القدرة المطلقة للفكر . 

فالمشغولة الفنية تأتي من حوار الفنان معها منذ مولد الفكرة وحتسی میلاد 
العمل الفني الذي تتأصل فيه العلاقة بين الفكرة والخامة وأدوات التنفيذ ومهارة الأداء 
وعناصر البناء وعناصر التعبير والقيم الفنية والتي يمكن للعين المبتكرة أن تصوغها 
في قوالب فنية فيها إبداع وتجديد » حيث تساهم في إيجاد حلول جديدة داخل التعبير 
الفني في الأشغال الفنية لكي تواكب التغيرات المتلاحقة في العلم والفن في العالم 
علي حد سواء . 

" فقد أثرت الاتجاهات الفنية الحديثة علي الفنون التطبيقية فتكونست مفاهيم 
وأبعاد جمالية جديدة نحو تتاول الشكل والخامة لتأكيد القيم التشكيلية والتعبيرية 
والوظيفية في إبداع الأعمال الفنية ٠"‏ . | 

ولما كان مجال الأشغال الفنية بصفته أحد مجالات التربية الفنية وهو في 
ذات الوقت راقداً من روافد الفن التطبيقي الذي يسعى إلي إضفاء قيم جمالية علي 
الأشياء المستخدمة في الحياة اليومية فكان لابد وأن يتأثر بتلك الاتجاهات ¿all‏ 


(1)Martina Magrett 1990, International Crafts ‚Thames and 
Hudson ‚London,P.6 . 
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ویتجاوب معها ویعتمد علي آبعادها الفكرية لمواكبة التغیرات المستمرة في العلوم 
والفنون وذلك لایجاد رؤية تشكيلية معاصرة . 
مفهوم التولیف وأثره علي المشغولة الفنية في ضوء الفن المعاصر : 

- أن ظاهرة‎ Cus آصبح للخامة في العصر الحدیث أبعاداً فلسفية وفكرية‎ all 
التوليف - الناتجة عن تضافر بعض الخامات مع بعضها تعکس فکر العصر وثفافقته‎ 
ففكرة تولیف الخامات تکمن وراء الوصول الي القيمة التعبيرية والفنية في مجال‎ 
الأشغال الفنية إلي جانب آنها تتيح للفنان الحرية في استخدام كافة الخامات الممكنة‎ 
. دون الارتباط بالأساليب التقليدية في تشکیلها‎ 

والتولیف في الفرن العشرین قد تميز بمفهوم مختلف عن سابقه Cys‏ ساعد 
العلم علي إفراز خامات جديدة لها إمكانات مختلفة ساعدت علي إثراء عملیات 
التولیف وساعد ذلك علي ذوبان الفوارق بين مجالات الفن التشكيلي المتعددة ويرى 
( محمد امهر ) " أن التولیف أدى إلي الغاء الفواصل التقليدية بين مجالات الفن 
التشكيلي المختلفة وبالتالي ظهر مفهوم العمل الفني Work of Art"‏ " من خلال 
آعمال یصعب تصنیفها وبالتالي أصبح التولیف بين الخامات في العمل الفني سمة من 
السمات المميزة للتشکیل الفني المعاصر " () . 

ومفهوم التولیف هنا يعني التوفیق بين ASÍ‏ من خامة تج تجتمع في العمل الفني 
الواحد فهو حصيلة تفاعل العدید من الخامات ذات المصادر المختلفة بحیث یکون 
لكل خامة تجتمع في العمل الفني - سواء كانت أساسية أو ثانوية - دوراً تودیه في 
الوحدة ی سل git‏ " فالكل شيء مختلف إختلافا جذرياً عن أي مفهوم يعني 


إضافة الأجزاء بعضها بعضها إلي بعض إذا أن الكل هو نظام مترابط باتساق مكون من 
أجزاء متفاعلة لتحقيق الوحدة التي تنشأ نتيجة الإحساس بالكمال المنبعث من الاتساق 
Ms‏ 


)1( محمد VAAV pal‏ الفن التشكيلي العاصر » دار الثلث » بیروت » ص۹۸ . 
(۲) مایکل فریتمر ۱۹۸۳: نظرية التعلیم Hella td‏ » ترجمة : علي حسين حجاج » سلسلة عام العرفة » العده 
lel ۰‏ الوطي للثقافة والفتون » الکویت » » ص۳۱5 
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ولقد أنشغل آلفنان منذ pall‏ بظاهرة التولیف فهي صورة من صور التفكيسر 
في كيفية المزج ولیجاد العلاقات بين الشکل المادي والمضمون التعبيري بحیسث 
تتوازن الجوانب العملية ( الوظيفية ) والقیم الجمالية داخل إطار بنية العمل الفني . 

وقد آصبح التولیف بين الخامات في العمل الفني سمة من السمات المميزة 
للتشکیل الفني المعاصر Cus‏ أن التولیف واعادة صياغة المستهلکات أصبح الآن 
آمراً مطروحاً علي ساحة الفن التشكيلي » وقد تستخدم الخامات في التوليف لقيمتها 
أو علي اعتبار أنها أشكال تعبر عن معان أو لإضافة قيم فنية للعمل الفني ... ويؤكد 
مجال التوليف علي ارتباط الانسان ببيثته المحيطة وإحداث التفاعل معها » كما أنه 
فرصة للعمل من خلال خامات متعددة ومنتوعة من حيث الشكل واللون والملمس . 

والتوليف بين أكثر من خامة أمر حيوي جداً لإثراء المشغولة الفنية من حيث 
" الشكل والقيمة ولكنه ليس غاية في حد ذاته وينبغي أن يكون له هدف فني يتصل 
بالانسجام والوحدة العضوية بين المواد المتآلفة الثي تشترك Lee‏ في إبتكار عمل فني 
واحد فهو إذن وسيلة لتحفیق قيم فنية تؤدي في نهاية الأمر إلي إشراء كل مسن 
الخامات الداخلة في التوليف علي اعتبار أنها توحدت في وحدة واحدة وأصبح لها 
كيان جديد ۲( . 

فلم يعد التوليف مجرد تركيب مساحات تجاور بعضها البعض بل cd‏ 
التوليف بالخامات يؤدي وظيفة تشكيلية وجمالية في نفس الوقت e‏ وجاءت عمليات 
بناء العلاقات التشكيلية القائمة علي التوليف في المشغولة الفنية من محاولات الفنان 
المتجددة لمحاكاة الطبيعة وكان منطقياً أن تؤدي تلك المحاكاة إلي منطلقات جديدة في 
استخدام الخامات المختلفة في العمل الفني Las‏ يؤدي إلسي تضمين قيم تعبيرية 
وتشكيلية فتجددت علاقة الخامة بالموضوع تارة وبالمضمون الفكري تارة أخرى . 


-f À- 


ويتميز الفنان بإحساسه الفطري لوسیط معين » ونظراً GY‏ المادة حيوية 
ولیست جامدة فهي تساعده علي aya gi‏ نشاطه الابداعي فمراعاة الامکانات التشكيلية 
والتعبيرية للخامات تکون ذات آهمية حتى تصبح الخامة مناسبة للشکل » وقد يلجا 
الفنان إلي إضافة وسائط آخری بغرض تأکید الخصائص الت شكيلية والتعبيرية 
للخامة . 

فمن المعروف أن الضوء يتأكد بالظل والليونة تتأكد بالصلابة فأي شيء 
يتأكد بضده وبنفس المنطق فإن الجمع بين خامتين من طبيعة مضادة في عمل فنسي 
واحد يبرز إمكانات كل منها ويكون التآلف أبسط عندما تجتمع خامات ليس بينها 
تنافر أي خامات يكون بينها صفات مشتركة فالتوليف بين الخامات يؤدي بالمبدع إلي 
التأكيد علي الخصائص التشكيلية والتعبيرية وبالتالي يؤدي إلي وحدة العمل الفني . 

ومما سبق يتضح أن للتوليف قيمة بالنسبة للعمل الفني ولكنه يجعل المبدع 
حريصاً علي مراعاة خصائص المادة e‏ فالفنان المبدع يميل إلي الانتقاء السواعي 
للخامات التي تساعده في تحقيق أغراضه التصميمية حيث أن تعدد الخامات في 
العمل الفني الواحد يثري العمل إذ يمد الفنان بمتغيرات شكلية وتعبيرية تحفزه علي 
الإبتكار والإبداع . 
المحاور التي lo de spied‏ الأشغال الفنية : 
هناك ثلاثة محاور أساسية تعتمد عليها الأشغال الفنية : 
١‏ البناء الشكلي ( التصميم ) سواء كان قبلياً أو بعدياً . 
۲- التنفيذ ( التجريب والتوليف ) . 
۳- الإخراج الفني . 
)1( البناء الشكلي ( التصميم ) : 

مع بداية النصف الثاني من القرن العشرين اتجه الاهتمام نحو دراسة وتحليل 
العناصر الفنية التشكيلية وأسس تصميمها ليحل محل الأساليب السابقة الني تميزت 
بالنقل الحرفي ومحاكاة الطبيعة » فالتصميم أحد الأركان الأساسية للعملية التعليمية 
ويهدف إلي حماية المصمم من التداخلات الفكرية الغير هامة والتركيز في تصميم 


~۹ 


المشغولة والذي يؤدي إلي وصول التصميم لهدفه والغاية المطلوبة منه فيقوم المصمم 
بتخطيط مبدئي للجوانب الجمالية والوظيفية والتي بريد تحقيقها في مشغولته . 

فالتصميم عامل أساسي يساعد ويؤدي إلي وضوح الرؤية لتطوير الناتج 
الفكري للعمليات الابتكارية في تناول المشكلات المختلفة وهو اللغة التي تمكن 
المصمم من توقع ملامح العمل الفني النهائي والتي يبنى علي أساسه التصور المبدئي 
لكل مرحلة من مراحل بناء العمل الفني وحتى يكتمل في شكله النهائي وقد توحي 
أشكال الخامات في صورتها الطبيعية تصوراً للتصميم البعدي للمشغولة الفنية . 

وتمر العملية الإبداعية في إنتساج المشغولة الفنيسة بصدة مراحل تبدأ 
بالتحضيرات الأولية من دراسات ورسوم قد تكون نابعة إما من التراث أو من 
الطبيعة وتكون بمثابة مرحلة تكوين مبدئي لفكرة نمت في عقل الفنان » ومن خلال 
بعض العمليات التي تتم بين أجزاء وعناصر تلك الرسوم يمكن أن يختار المصمم 
أفضل تكوين ليضعه كصورة مستقبلية للمشغولة الفنية بحيث يحقق القوانين البنائية 
والتشكيلية والأبعاد الإدراكية في ترابط منظم للعمل الفني ككل . 
ویذکر ماببرز : 

" أن هذه التخطيطات عبارة عن رسائل إيضاحية منظورة لما يفكر فيه الفنان 
وما يقوم بتخطيطه ... إن أي عمل لابد وأن يقوم بتخطيطه الففان مهما كان 

(Ma 5 

فالتصميم مرحلة تحضيرية يحاول الفنان فيها أن يترجم آفک‌اره حول 
الموضوع الذي يود التعبير عنه مراعياً في ذلك القوانين البنائية والتشكيلية والأبعاد 
الإدراكية والجوانب الوظيفية للعمل الفني وذلك بتخطيط وبفكر مترابط ومنظم ليكون 
بمثابة خطة مستقبلية يضع فيها الفنان تصورا مبدئيا للأبعاد المختلفة التي سيكون 
عليها العمل الفني في شكله النهائي . 

فيقوم الفنان بالتفاعل مع عنصر معين ويأخذه كمنطلق يبدأ به وضع تصوره 


أه 


. ۷۲ برنارد مايرز : الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها » مرجع سابق » ص ص14‎ )١( 
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المبدئي لتصمیمه بحیث يتناول هذا العنصر بالتبسیط والاختزال والتحوير فيحذف 
بعض التفاصیل ويحرك بعض الخطوط ويختزل بعض المساحات وذلك بعد دراسة 
الأسس التي يبنى عليها تصميمه حتى يصل للشكل الذي يرضى رؤيته المبتكرة › 
ويستعين الفنان في ذلك بأسس التصميم كالإيقاع والاتزان والوحدة معتمدأ في ذلك 
علي تقافته الفنية وخبراته وأفكاره في إنتاج تصميم يعبر عن تصوره لمشغولته 
الفنية ... مراعياً في ذلك الوسائط المادية كالخامات والأدوات وطرق التنفيذ في 
تحقيق وإخراج عمله الفني وهناك رأي يقول : 

" أن التصمیم الجيد يصبح مثير ومقنع في حد ذاته فهو يخلص المشاهد 
من الملل الناتج عن الأفكار التقليدية ويضفي عليها متعة وإثارة جمالية جديدة " 7 . 

كما يعرف التصميم Laf‏ بأنه تخطيط لغرض معين أو خطة تمت في العقل 
لشيء ما بغرض تنفيذه » أو أقلمة الوسائط للأعمال e‏ ويجب أن يراعي المسصمم 
خصائص تلك الوسائط المادية المساعدة في تحقيق وإخراج عمله الفني . 

" والتصميم نشاط ابتكاري الهدف منه تحديد الهيئة العامة للاشیاء تلك الهيئة 
ليست فقط في الهيئة الخارجية ولكن في علاقاته البنائية والوظيفية التي تحول نظام 
معين إلي وحدة متكاملة ونقصد بالتصميم هذا الابتكار الذي يتلاءم مع الاحتياجات 
الإنسانية والبيئية مراعياً للوظائف والجماليات والاستخدامات IM‏ 

فالتصميم عامل هام يساعد علي تنمية القدرة الابتكارية وتطوير الفكر الفني 
gal‏ المصمم وهو مدخل لحل المشكلات الفنية التي يتعرض لها ويرى مصطفى 
الرزاز . 

" أن النقطة الأساسية هي أن أي من العناصر التي تشكل العمل الفني لابد 
aly‏ ترى في علاقتها ببقية العناصر التي تسهم كلية في بناء العمل ويتطلب الأمر 
إدراك تلك العلاقة العضوية لعناصر التصميم وأسسه وتحديد تلك العلاقة الكامنة فيما 


(1)Fulhner, R 1950 " Art Today " Halt Rinehart Winston , New York و‎ 


P. 277. 
(2)Bevlin M-E 1970- Design through Discovery Holt Rinehart , Neues , 
New York ,P.3. 
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بینها ۲۱ . 

ومفهوم التصميم في الأشغال الفنية پسرتبط بمفهسوم التصميم Y‏ عمل 
تصميمي آخر من Cus‏ المعايير العامة للتصميم فهو عملية ترتبط ارتباطاً وثيقاً 
بالإدراك والتخيل والقدرة علي التفكير والإحساس وطرق التعبير مع الإدراك الكامل 
لطبيعة الخامات البيئية التي قد تفرض في بعض الأحيان تصوراً للتصميم البعدي 
للمشغولة والهدف من دراسة التصميم داخل قسم الأشغال الفنية هو زيادة الجانب 
الابتكاري عند الطالب وذلك من خلال دراسة إنجازات العلوم المختلفة لمسايرة التقدم 
التكنولوجي من حيث جماليات التصميم ووظائفه والتجريب وأساليب التوليف والبحث 
في الوسائط المختلفة التي يمكن أن تساهم في بناء الشكل المعاصر للمشغولة الفنية . 


: التنفيذ‎ (Y) 


ولا : التجريب : 

يعتبر التجريب سواء كان في التصميم أو علي الخامة ضمن الأسس البنائية 
لمجال الأشغال الفنية باعتباره واحد من أهم الطرق في التشكيل حيث يساعد علي 
إتاحة الفرصة للتفكير والعمل ... فيخضع مدخلات العمل الفني إلي مجموعة من 
الضوابط الإجرائية من التبديل والتغيير في إطار من الثوابت بهدف التوصل ¿Y‏ 
اكتشاف حلول مبتكرة وقواعد جديدة في بناء العمل والتحرر من الحلول التقليدية 
المألوفة في التشكيل ¢ لذلك وجب أن يكون من أهداف التعليم في مجال الأشغال 
الفنية إعداد المصمم والمنفذ في نفس الوقت ليصبح إنسان مفكر متطبع بالحس 
والسلوك الابتكاري والقدرة علي التنفيذ . 

" ويعتبر التشاط التجريبي مدخلا لتحديد أساليب وانثقاء وتنظيم المتغيرات 
المختلفة المتعلقة بعملية التعليم في الفن كتكوينات معرفية » وثلك واحدة من أهداف 


ely جامعة‎ e دراسات وبخرث‎ UE e أسس التصمیم بين البنائي والإدراكي‎ : ١598 مصطفی الرزازة8‎ )١( 
. ٩۱ القاهر 3 ۸ ص‎ 
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التربية الأساسية والضرورية التي يجب أن تعد الفرد ليكون مبدعا وذلك لمواجهة 
التقدم التكنولوجي المتجدد وسلسلة التغير الهائلة في المعرفة والمعلومات " ( . 

فممارسة التجريب في المشغولة الفنية بمثابة موقف تعليمي إيجابي فهي حافز 
ومثير يهدف إلي تقديم رؤى جديدة و تحتوي علي أفكار و حلول إبداعية وابتكارية 
لتشكيل الخامات والمواد يصيغها المصمم في معالجات تشكيلية مستحدثة » فمن خلال 
التجريب بالخامات والأدوات كوسائط يتمكن من التعبير عن الموضوع والأفكار 
واكتشاف إمكانيات الوسائط المستخدمة » والمشغولة الفنية تتضمن معالجات تشكيلية 
متنوعة تتطلب من الفنان القيام بعمليات توفيق بين الوسائط المادية . 

" والتجريب في مجال الفن يرتكز علي الملاحظة والتحليل والممارسة البحثية 
التي تتميز بالضبط والتقنين مع المرونة والطواعية في آن واحد » والممارس 
للتجريب في ميدان التشكيل يسعى إلي تقديم معالجات ومتغيرات تشكيلية متنوعة 
حول المشكل الفني الواحد موضع التجريب وذلك من خلال رؤية شمولية متكاملة قد 
تبداً بالكليات أو الجزئیات ولكنها تنتهي بكليات فنية جديدة " () . 

وعادة ما يقوم التجريب Gill‏ علي ( منظومات تجريبية ) وهي " الكيان 
الكلي المنظم الذي يضم leapt‏ لأجزاء تتكون منها وحدة متكاملة  "‏ . 

لذلك يقوم الفنان بإجراء تجارب لاستخلاص Sola‏ تناسب USE‏ التقصميم أو 
اختيار الخامات التي تتفق مع تصميم المشغولة الفنية المراد تنفيذها ولذلك نجد أن 
المصمم دائم البحث عن المواد المختلفة الأكثر تعبيراً عن أفكاره وملاعمة لأغراضه 
وتتناسب مع أساليب المعالجة ومع الجانب الوظيفي للعمل . 

ويتضمن التجريب في مجال الأشغال الفنية فكرة الإنفتاح على العلسوم 


(۱) رضا شحاتة أبو JA‏ ۱۹۹۷: التجريب في الخامات كمنطلقات حديثة » تحت غير منشور » كلية التربية 
الفنية c‏ جامعة حلوان » صا . 
(۲) جو ستاف إرك ۱۹۷۷: الفن والياة " ترجمة: محمد البیرون UAL‏ الآسيريق العدد ۱۰۸: ص۲۳ . 


(3) R. Johnson 1976: The Theory and Management of System , N. Y. 
mc Craw , Hill Book , London, P. 4. 
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والتكنولوجيا » حيث ترتبط معظم الفنون بالعدید من العلسوم مثل ate‏ الهندسة 
والكيمياء والفيزياء » ویعد الاتصال بين العلوم والفنون ذا أهمية كبيرة في فکرة 
التفافة المشتركة والتي ظهرت جلياً في العديد من الفنون التراثية وبخاصة الفن 
الإسلامي الذي أعتمد في أساس بناءه على علوم الرياضيات والهندسة » كما بنيت 
على أساسها العديد من الأتجاهات التي اعتمدث على نظريات علمية وفلسفية حديقة 
مثل نظرية الإدراك البصري لتحقيق الحركة الإيهامية كما في مدرسة الخداع 
البصري e (Op- Art)‏ ونظريات alo‏ النفس مثل المدرسة السيريالية (Sorealism)‏ 
والتي اعتمدت على نظرية تفسير الأحلام لفرويد » قوانين الدفع للتعبير عن مفهوم 
الحركة الفعلية في العمل الفني Kinetic Art)‏ ( » نفايات البيئة والتكنولوجيا ¿Ms‏ 
„U‏ عليها فن التجميع Assemblage Art)‏ ) . 
وتقول هدى أحمد زكي أن : 

" التجريب في الفن ليس مجرد تشكيل فني جديد بقدر ما هو سلوك يساعد 
علي نمو التفكير والأداء الإبداعي والطلاقة التشكيلية خلال عرض الجوانب الجمالية 
المختلفة للموضوع والحلول المختلفة لذلك تسعى أساليب التربية الحديثة لتحقيق هذا 
الهدف في جميع المجالات Nr‏ 

ويتطلب التجريب في مجال الأشغال الفنية محاولة إكتشاف صیاغات فنية 
جديدة تستلهم من التراث الفني الذي يتضمن العديد من الحلول التشكيلية والتقنية 
وتسترشد بأسس التصميم الحديث للتعرف على القیم البنائية » مع مراعاة أن تستلاعم 
المداخل التجريبية مع مستويات التعليم » والهدف من هذه المداخل ان يتكون عند 
المتعلم إتجاه للتفكير الإبداعي » للوصول إلى العديد من الحلول الجمالية حول 
المشكلات التي تواجهه أثناء الممارسات العملية » وهذه المداخل ليست غاية في حد 
ذاتها بل هي وسيلة لإتاحة فرص التعبير أمام الطلاب من خلال التفكير الإبداعي من 


(۱) هدى هد زكي "sy ava‏ المنهج التحريي في التصوير الحديث وما يتضمنه من أساليب ابتكارية وتربوية ' 
> رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان » ص۱۹ . 
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حیث المرونة في تعدیل إتجاه الروی للشکل الفني » والطلاقة في إنتاج أكبر عدد 
ممکن من الحلول الجمالية والتشكيلية » والأصالة في إنتاج حلول جمالية غير مألوفة 
حول المشکل الفني الذي یواجههم كما نتیح تلك المسداخل الفرصة آمام الطلاب 
لإختبار تلك الأفكار من خلال التجریب في امکانیات ووسائط التنفيذ والتقنیسات 
المتعددة المرتبطة بالمجال الفني e‏ ويمكن لعملية التجريب في الفن أن تساعد على : 
- إمكانية تحرير العقل من القوالب المغلقة والتحرر من سيطرة الحلول التقليدية 
المألوفة . 
- أمكانية تحويل الممارس الى إنسان فاعل يقبل التغير قادر على التفکیر 
الإبداعي . 
- إمكانية " زرع روح المبادرة والإبداع وإضعاف روح التقليد لتهيئة الفرد 
لحقائق وديناميات عصر التغير والتسارع " (). 
فالمداخل التجريبية المتعددة تسهم بشكل فعال في إثراء العملية التعليمية في مجال 
الأشغال الفنية وهو ما يتماشى مع أهداف التربية الفنية » وهناك العديد من المتغيرات 
الجمالية والأسس البنائية والتشكيلية المرتبطة بالفكر التجريبي المستلهم من التراتث 
الفني الذي يتمثل في هذا البحث في الفن الإسلامي بما يتضمنه من أسس هندسية 
ويرتبط L‏ باس التصميم في الفنون الحديثة والتي تتمثل في هذا البحث في فكر 
مدرسة الباوهاوس e‏ وهو ما تسعى إليه الباحثة حيث البحث الدائم عن شكل جديد 
للمشغولة الفنية لكي تسایر كل ما هو جديد في مجال الفنون التشكيلية » بحقاً عن 
أسس جديدة تساعد على بناء مشغولة فنية تجمع بين الأصالة والمعاصرة » من خلال 
الجمع بين فلسفة التراث وأسس مدرسة فنية حديثة . 
ثانياً : التوليف : ۱ 
2 هفهوم التوليف في مجال الأشغال الفنية يعني التوفيق بين أكثر من خامة 
تجتمع مع بعضها البعض في تكوين العمل الفني وعندما تتجح عملية التوليف وتتآلف 


(۱) محمد عابد الجابري ۱۹۸۹ : التعليم في المغرب العربي » دار النشر المغربية ‏ الدار البيضاء e‏ صلا. 


الخامات مع بعضها تحدث وحدة العمل الفني التي تنتج من Jeli‏ الخامات المختلفة 
مع بعضها . 

" و Cas sill‏ بمعناه الاصطلاحي يعني التفكير بمجموعة الخامات أو توالف 
بمؤالفة " وولف الشيئان : آثتلف أحدهما إلي الآخر ۲( . 

إن اكتساب الخبرات المختلفة يأتي عن طريق تعاملنا مع مختلف الخامات 
البيئية والمستحدثة بعقلية واعية فالاستفادة من الطرق المتبعة في تنفيذ أي عمل فني 
بأشكال مبتكرة مع استعمال بعض الخامات التي تفيد في إحكام وحدة العمل الفني 
وتزيد من قيمته ... يعتمد علي الخيال المبدع الذي يدرك العلاقات بين تلك الخامات 
حتى ينتج نوعاً من التوليف الجيد ... الذي يعني المواءمة بين مختلف الخامات في 
تشكيل العمل الفني الواحد وذلك في إطار من الالتزام بقوانين التجانس والانسسجام 
الكامل بين تلك الخامات بما يؤدي إلي إحكام الوحدة الفنية وبالتالي التأكيد علي القيمة 
الفنية للعمل الفني . 

إن التوليف بين خامات متعددة ومتنوعة من حيث الشكل والملمس واللون 
أمر حيوي جدا لإثراء المشغولة الفنية من حيث الشكل والقيمة ... والتوليف ليس 
غاية في حد ذاته ولكنه وسيلة لتحقيق قيم فنية أسمى للعمل الفني . 
ويقول سليمان محمد حسن عن التوليف ... 

" إنه وسيلة لتحقيق قيم فنية تؤدي عن دور التوليف في نهاية الأمر إلي 
إثراء كل من الخامات الداخلة في المشغولة علي اعتبار أنها توحدت في وحدة واحدة 
وأصبح لها كيان جديد " 7) . 

ويعتبر التوليف بين الخامات والمواد في المشغولة الفنية أشبه بعملية حسابية 
يحاول فيها الفنان أن يحقق التوافق والانسجام بين مختلف الخامات ويعتمد ذلك علي 
حس الفنان وخبرته الشخصية بالخامات والمواد التي يتناولها وهذا يتطلب من 
المصمم أن يتعايش معها ويربطها في كيان كلي لكي يستخلص منها إمكانياتها 


(۱) لويس معلوف : المنجد في اللغة والأدب والعلوم » مرجع سابق » ص۱۳۹ . 
(Y)‏ سليمان محمد حسن : دور الخامة البيئية في التشكيل الف » مرجع سابق » ص4۱ . 
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(تحفیق معالجات ALEA‏ مك ya...‏ ع اة الخامات التسصمیم حیث أن 
طبيعة كل dale‏ ( من حيث شکلها وهيئتها وملمسها y‏ آلوانها ومقاومة الجهد أو المتانة 
و امکاناتها التشكيلية ) لا تتلاءم الا مع تصمیم یتوافق مع امکاناتها . 
إن تعدد الخامات في العمل الفني الواحد يثري العمل من حيث أنه يمد الفنان 
بمتغيرات تشكيلية وتعبيرية تحفز من قدراته الإيداعية وتزيد مسن تصوره وسعة 
مخيلته ويكون لها تأثير قوي علي حواسه وأفكاره . 


(۳) الإخراج : 
ويقصد به وضع المشغولة الفنية فى هيتتها النهائية بالشكل الذي يُمكننا من إدراكها 
ورؤيتها فنياً وإمكانية إستخدامها بصورة عملية لما أعدت من أجله ( أي الجانسب 
الوظيفي له ) فإذا كان للتصميم والتجريب والتوليف تأثيرهم الواضح في تحدید 
ملامح الشكل فإن إخراج العمل و الأداء الوظيفي أو النفعي للمشغولة الفنية له تأثيره 
ودوره الفعال علي تأكيد قيمة ذلك العمل وجمالياته كما يجعل المصمم يتوقع مستقبليا 
ما سيكون عليه الشكل العام للمشغولة . 
فالملاءمة الوظيفية في تصميم العمل الفني تتوقف علي مدى تصورات 
المصمم ورؤيته الابتكارية » فالتفكير في حل لمشكلة الأداء الوظيفي يؤثر في تحديد 
شكل المنتج وبالتالي لابد أن يراعى المصمم تحقيق التوازن بين مفردات التصميم 
للحفاظ علي القيمة الكلية للعمل الفني . 
quel‏ المنتجات تحقق احتياجات الانسان ولذا فان التحديد الوظيفي للشكل 
يتم مسبقا « وأن التزام المصمم بهذا العمل یجعله يتوقع ویتخیل الملامح النهائية 
للشكل" ‏ وان كانت بعض الخامات البيئية قد تفرض على المصمم شکل أو تصور 
للتصمیم البعدي . 
وعملية تصمیم المشغولة الفنية لا تعتمد علي الحالة المزاجية أو الذاتية 
rn‏ محمود توفیق ۱۹۸۲: أثر الأداء الوظيفي للمنتجات العدنية » Me‏ دراسات وبحوث » حامعة حلوان 
A >‏ التاسع » العدد الأول » ینایر » ص۱۲۹ . 
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للمصمم فقط Las y‏ تعتمد آیضا علي عوامل موضوعية تختلف lis y‏ لتتوع الاستخدام 
أي الأداء الوظيفي أو النفعي للمشغولة ... كما يعتمد نجاح التصميم علي مدى 
ملاعمته لمستخدم هذه المشغولة من ناحية طريقته في الاستخدام أو من ناحية تفافته 
التي نساعده علي استخدامها بكفاءة ... لذا يجب مراعاة النواحي الفسيولوجية 
والسيكولوجية والاقتصادية للمستخدم ووضعها موضع الاعتبار أثناء وضع التصميم 
أو آثناء عملية التتفیذ والاخراج ... لذلك يجب أن یوضع في الحسبان السربط بين 

ملامح الشکل الكلي للفكرة التشكيلية وملاءمتها للجانب الوظيفي . 

والملاعمة الوظيفية هدف یسعی إلي تحقيقه السصمم من خلال عملية 
التصمیم وآهمیتها ليست فقط في الاستخدام وسهولة الاستعمال أو للاعتبارات 
الجمالية ولکن آهمیتها تنبع من التناسق الكلسي مع مکونات العملية التصميمية 
وتفاعلاتها في عمل فني سواء ما كان منها متصل بالجوانب الجمالية أو الثقنيسة أو 

الوظيفية وهذا من شأنه أن يؤثر في تحدید ملامح الفكرة التشكيلية OY"‏ 

وينبغي هنا أن ننظر إلي المشغولة القنية من خلال تحقيقها لوظيفتين : 

۱) أن تکون المشغولة الفنية USS‏ جمالیا في حد ذاته ( بتنوع الخامات المسستخدمة 
وتعددها لاثراء المشغولة الفنية ) وهي هنا ثقبل المرونة في التصميم والتنفيذ 
لتمنح للفتان آکبر قدر من الحرية قبل وأثناء التنفيذ . 

(Y‏ أن تکون للمشغولة وظيفة عملية ونفعية وهنا يجب أن يحتوي التصمیم المسسبق 
علي کل التفاصیل النهائية للشکل » وهنا لا يكون الفنان مطلق الحرية في تعديل 
التصمیم أثناء النتفیذ لارتباطه بمقتضیات معينة یفرضها وجود الوظيفة في العمل 
الفني . ۱ 

" أن عملية الابتکار یمکن إخضاعها إلي التصمیم النفعي آولا شم إلي التسصمیم 
الجمالي » فالوظيفة النفعية هي وجه العملة والوجه الأخر للعملة الوظيفة الجمالية 
» فالتصمیم الوظيفي يحكم علينا الاختیار الأول لأهمية الأداء في العمل والوجسود 


(۱) محمود حامد محمد : مداخل dy A‏ لاثراء بحال الأشغال الفنية في ضوء الاتجاهات الفنية الحديثة » مرجع 
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في الانجاز » آما التصمیم لعمل قني بحت فهو کذلك له آداءه السوظيفي المعنوي 
في الدرجة الأولي لان العمل الفني تعبیر عن dea yi‏ لمشاعر مجردة للمسصمم 
الفنان المژثر في تفوس البشر وهذه الخبرة لهذا النوع من الابتکار هي وسائل 
الفهم الأدراكي للمشاعر والأحاسیس الانسائیة" (). 
ونستخلص مما سبق أن مجال الأشغال الفنية يعد محوراً Lele‏ للإبداع و لاکتساب 
الخبرات المختلفة بطريقة عملية عن طریق الفهم الواعي للتراث والطبيعة ولعملیات 
الابداع التي تجمع بين التصمیم والتجریب والتولیف بين الخامات المتعددة والتقنية 
في نسیج متلاحم فالتقنية نوع من المهارة یتعلمها الطالب لخدمة العمل الفني و الجانب 
الابتكاري والجانب الوظيفي ویجب ألا ینفصل تعلم تلك التقنيات والمهارات ge‏ ما 
هو جدید ومستحدث من الأفكار والاتجاهات الفنية الحديثة سعیا وراء فن متجدد 
ومتطور . 
العوامل المؤثرة علي المشغولة الفنية : 
ولا : أثر انكر المصمم علي المشغولة Gall‏ : 
ويقصد بفكر المصمم : الاتجاهات والمفاهيم الفكرية والفلسفية التي يعتنقها 
ويؤمن ويتأثر بها والتي تنعكس بطبيعة الحال علي الصياغات الفنية للمشغولة ... 
وتنبع هذه الأفكار والمفاهيم التي يتأثر بها المصمم مما يحيط به في بيئته ومجتمعه 
وعصره بما يتضمنه من مبادئ وقيم يتأثر وينفعل بها . 
" ومما لا شك فيه أن أهم وأقيم ما في العمل الفني هو الشخصية المميزة 
التي يكشف عنها وأن ما يجذبنا ويشدنا هو الكشف عما يملكه الفنان من ملكات 
وسمات خاصة ويتوقف ذلك علي عاملين أساسيين أولهما : التكوين الانفعالي 
والذهني المميز للفنان وثانيها : البراعة التي يعبر يها عن نفسه في 
العمل" , 
أن حل مشكلات التصميم لم تعد فقط من خلال التأمل والملاحظة من قبل 
)١(‏ عمر النجدي ١955‏ : مرجع سابق » ص 189-1848 . 
CY)‏ حيروم ستولینتر : النقد الفي دراسة جمالية وفلسفية » مرحع سابق » ص۲۲۹ . 
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المصمم ... بل تأتي من خلال التجربة والتجريب وهو أسلوب علمي يعتمد علي 
وضع الفروض وإثبات صحتها أو خطأها وهذا التجريب يحدث سواء علي الشكل أو 
علي الخامة ومن خلاله يستطيع المصمم التوصل إلي الحل الأمثل للمشكلات التي 
تواجهه ... ويكون الشكل الفني نتاج الانفعالات التي حدثت بين المسصمم والوسيط 
المادي : 

" وقد آکدت الدراسات علي أهمية الفلسفة أو الاتجاه الذي يعتنقه المسصمم 
باعتباره أحد العوامل الموثرة علي شکل المشغولة أو العمل الفني » هذا إلي جانسب 
العوامل التكنيكية وقد أوضحت هذه الدراسات أن هناك فلسفات مختلفة يفوم عليها 
تصميم المنتجات قد يتبع المصمم إحداها أو البعض منها e‏ وقد تناولت أحد 
الدراسات7') بشرح ثلاث فلسفات مختلفة تقوم عليها العملية التصميمية وتؤثر في 
شكل المشغولة الفنية وهي كالتالي : 
1 الاتجاه أو الفلسفة الوظيفبة : 

وتؤكد علي إخضاع الشكل للوظيفة وأن التكامل بين الشكل والوظيفة GAS;‏ 
الجمال e‏ ومعتنقي هذا الاتجاه أو هذه الفلسفة يهتمون بالجانب النفعي أي التطبيقي 
وليس الجمال المطلق أو الفن من أجل الفن ويعتقدون أيضاً أن الجمال ينعكس 
أتوماتيكياً نتيجة التكامل الوظيفي أو بمعنى آخر أن الحلول الوظيفية المتكاملة 
الناجحة تخلق الجمال دون البحث عنه . 
۳ الاتجاه العضوي أو الفلسفة العضوية : 

وتؤكد هذه الفلسفة علي العودة إلي الطبيعة وأن الجمال الحق في أصل 
الأشياء ويجب عند دراسة أي شيء العودة إلي أصله في الطبيعة ولذلك يتجه 
المصممين معتنقي هذه الفلسفة إلي الطبيعة لإيجاد حلول للمشاكل التصميمية التي 
تواجههم لأن الكمال والجمال موجودان في الطبيعة . 
۴ الاتجاه البيتي أو الفلسفة البيئية : 


(۱) هد محمد عمر بدوي ۱۹۹۲: اتحاهات فلسفية وأثرها في شكل المنتجات المعدنية » Ut‏ علوم وفنون » 
جامعة حلوان » المحلد الرابع » أكتوير » صه ۱۲ . 
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وتؤكد هذه الفلسفة علي الاهتمام بالبيئة والمتطلبات البيتية ویتجه المصممين 
معتنقي هذا الاتجاه إلي المتطلبات البيئية بشکل آساسي أثناء تصميم متطلب‌اتهم ... 
فیسعی إلي التفکیر في كيفية الانتاج وکم الإنتاج وكيفية الاستخدام والاستهلاك 
والتخلص من المخلفات بطريقة مدروسة وغير ضارة بالبيئة . 

وتری الباحثة آهمية طرح مداخل جديدة للتدریس من خلال الأبعاد الفلسفية 
والمفاهیم التشكيلية Ag y‏ والمداخل التجرييية التي ترتبط بفلسفة التراث في - الفن 
الاسلامي - وترتبط أيضاً بالاتجاهات الفنية الحديثة المتمثلة في - فکر مدرسة 
الباوهاوس - من حيث الاهتمام بالبنية الهندسية في بناء العمل الفني والجمع بين 
الجمال والمنفعة في ذات الوقت ¢ حيث أن الأشغال الفنية تعتبر رافداً من روافد الفن 
التطبيقي الذي يسعئ إلى إضفاء قيم جمالية على الأشياء المستخدمة في الحياة اليومية 
وهذا ما تسعى الباحثة لتحقيقه في الجانب التطبيقي للبحث بهدف الوصول إلى 
مشغولة فنية نفعية تجمع بين التراث والمعاصرة عن طريق التوازن الدقيق بين 
الجمالية والنفعية وذلك بإستخدام خامات متعددة . 

ومما سبق نلاحظ أهمية الشخصية الفنية والفلسفة التي يعتنقها المصمم 
باعتبارهما من العوامل الهامة التي تؤثر في شكل المشغولة الفنية وقد أكدت 
الدراسات علي أهمية تلك الفلسفات وأنها ترتبط بطبيعة وبيئة ومجتمع وعصر 
المصمم والتي تكون اتجاهاته ومفاهيمه الفكرية والفلسفية فتؤثر علي انفعالاته 
وعلاقاته بالوسيط المادي وبالتالي تؤثر علي الشكل النهائي للمشغولة الفنية . 
. ثانيا : أثر الخامة علي المشغولة الفنية : 

الخامة هي المادة الخام قبل أن تمتد إليها يد الفنان سواء كانت مواد طبيعية 
أو مصنعة وبذلك تكون الخامة وسيط للفنان ينقل بها رسالته إلي المتلقي . 
والغامة كمفهوم لغوي تعني : 

" المادة الاولية أي المادة التي لم تجر علیها عملیات التشکیل والتشغیل بمعنی 
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آنها المادة قبل أن تعالج ۳. 

وهناك ارتباط بين مکونات العمل الفني أي ( الخامة والشکل والمضمون ) 
ولا يمكن للعقل أن يدرك آحداها دون الأخرى فالصياغة الفنية لهذه المکونات يدركها 
العقل في إطار الكل ¿de y‏ هذا فلا یمکن فهم أي من هذه الأبعاد بمفردها " فالمادة 
والشکل والتعبیر یعتمد كل منهما علي الآخر والمضمون التعبيري لأي عمل لا یکون 
علي ما هو عليه إلا بسبب العناصر المادية والتنظيم الشكلي " ۲۱ . 

ویسعی المصمم دائماً للتوفیق بين الخامات المتعددة acing ¿A‏ علیها تصمیم 
المشغولة الفنية وذلك طبقاً لمتطلبات التصمیم » ومما لا شك فيه أن إدراك المسصمم 
dye gil‏ الخامات المناسبة للتصميم يعتبر أولي الخطوات التي تمکنه من تحقيق الهدف 
الذي يسعى لتحقيقه فالاختبار الأمثل للخامة یعتبر نقطة البداية لحل كثير من المشاکل 
المتعلقة ببناء المشغولة الفنية إذ أن الخامة التي یختارها المصمم تعد العامل المساعد 
في التعبیر عن الأفكار » ولکل خامة إمكانات تشكيلية وجمالية مرتبطة بها وعلي 
المصمم دراسة خصائص کل خامة وتأثیرها حتی يتمكن من الاختیار المناسب 
لانجاح تصمیمه ¢ فالخامة هي العنصر المحسوس عند الفنان وبالنسبة للعمل الفني 
هي جوهره العيني - أو جسمه - ویدونها يكون العمل هزیلاً خاوياً . 

ومع الثورة العلمية التي بشهدها ذلك العصر ظهرت تطورات سريعة 
للصناعة y‏ التکنولوجیا آدی إلى ظهور GLAS‏ مستحدثة کاللدائن والخامات المخلفة 
و المستهلکات التي نتجت عن المجتمع الصناعي الذي يتميز بتطبیسق معطیاته مسن 
خامات جديدة على المشغولة الفنية فکان لذلك أثر کبیر على تغير المعطیات الفكرية 
حيث توافرت للفنان وسائط غير نقليدية آنتجتها تکنولوجیا العصر . 

والخامات تعثبر مثير يحرك الفنان ویساعده علي توالد آفکاره وتحفیقها حیث 


»  رصم‎ » معجم ألفاظ الحضارة الحديثة ۱۹۸۰: معحم اللغة العربية » اليئة العامة لشئون الطابع الأميرية‎ O 
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أن لكل وسيط gale‏ خواص توثر علي أساليب التشکیل » ولم تعد الخامة هي العامل 
الاساسي لإقتناء العمل الفني بل آصبح للتصمیم دوره الفعال الذي یعکس الجهد الفني 
والفكري للعمل . 
ثالثا : آثر المعالجات التقنية علي المشغولة الفنية : 

لقد نتوعت الأسالیب النقنية المستخدمة في تشکیل الخامات عبر العسصور 
وتعتبر نقنیات التشکیل إحدى العوامل المؤثرة في تصمیم العمل الفني › وللتقنية 
آثرها الکبیر في ابراز جمالیات المشغولة الفنية ولابد وأن ترتبط بالعملية التصميمية 
من حيث العلاقات والتتظیمات ودقة التشکیل ویتبین لنا آهمية المعالجات ال شكيلية 
والتقنية في تصمیم المشغولة من خلال المدرك الكلي للعمل في شسکله النهائي 
فالأساليب التقنية المختلفة هي التي توثر في هيئة العمل الفني فلکل آسلوب تفني نتائج 
مظهرية متباينة عن الآخر وتحديد الأساليب التقنية المستخدمة تساعد على تسصور 
الملامح النهائية للشكل . 

ولايد لكل عمل من استراتيجية مسبقة للأساليب التقنية المستخدمة وذلك 
يساعد علي توقع ما سيكون عليه شكل المشغولة وهذه الخطة المسبقة والتجارب 
التطبيقية تعد أحد المداخل الرئيسية للعملية التصميمية حيث يمكن التعرف علي 
الأسلوب التقني المناسب لكل مشغولة والمناسب لإمكانات الخامات المستخدمة وكلما 
كانت الممارسة والتطبيق الأولي متنوعة ازدادت الخبرة وتحددت ملامح الفکرة 
التشكيلية لأساليب التقنية . 

وعلي ذلك فلم تعد التقنية ثابتة جامدة ومعروفة من قبل بل ساعد التجريب 
والممارسات التطبيقية علي الخامات المستحدثة علي ظهور معالجات تشكيلية وتقنية 
جديدة " فتوجها الفن الحديث حيث ربط بين التقنية ونوع الإبداع فما كان مفهومها 
عن الدقة علي أنها Ale‏ المطاف في العمل الفني ... لم تعد كذلك في أعمال أخرى › 
أي أن التقنية أصبحت مسألة نسبية ولذلك ليس ثمة Ai‏ مقدسة في حد ذاتها لابد من 
فرضها علي المتعلم قبل الخوض في التعبير والفن الحديث أثبت أن كل اتجاه له 
تفنياته وكل مدرسة لها طرقها وأساليبها في الاخراج بالإضافة إلي طبيعة وخصائص 


PY 


کل خامة ۲۷۰ . 
۰ رابعا : تقدم صناعة الخامات والادوات في العصر الحدیث : 

نتيجة للتقدم العلمي والصناعي في العصر الحدیث وتطور صناعة الخامات 
والأدوات توفرت لدی gall‏ وسائظ غير تقليدية وکما متزايدا من الخامات وهو La‏ 
ينتج عن المجتمع الصناعي الذي يتميز بامكانية تطبیق العدید من منتجاته واستخدامه 
في مجال الفن التشكيلي حیث تأثر الفنانون بتلك الوسائط وأدى هذا إلي تكوين مفاهیم 
تشكيلية جديدة حیث لم يعد المفهوم التقليدي لاستخدام الخامات يتناسب مع الفکرة 
الفنية الحديثة القائمة علي استخدام الوسائط والعملیات الناتجة عن تکنولوجیا العصر 
فتحرر الفنان من القیود التي فرضنها عليه الخامات الثقليدية . 
وبؤوكد ذلك لور انس جين .ل Asa Lawrence . N.‏ بقول : 

" إنه بعد أن جعلت التکنولوجیا الوصول إلي الخامات أمراً ممكناً سعی 
الفنانون بجدية نحو حرية التعبير كما أكسبوا رؤيتهم التشكيلية رحابة أكبر وتدريجياً 
حاول هؤلاء الفنانون الكشف عن الوسائل النقنية التي تعبر عن أنفسهم دون الاعنماد 
التقليدي علي الامكانيات السابقة " . 

وقد قدمت الخامة للفنان إمكانيات وأبعاداً إبداعية جديدة أتاحت له المزيد من 
وسائل التعبير حيث وجد الفنان نفسه أمام LS‏ هائلاً من الخامات الطبيعية والمصنعة 
فأخضعها إلي فكرة التجريب للتعرف علي طبيعتها وامكاناتها وخصائص كل منها 
لتکون بمثابة منطلقات لتفكيره وخياله الابداعي . 
ویبری جیروم ستولینتز : 

" نك لا تستطيع أن تصنع من الفخار نفس ما يمكنك أن تصنعه من الحديد 
الخام إلا إذا كان ذلك غصباً أو إفتعالاً فالإحساس الذي يبعثه العمل يكون مختلفاً كل 
الاختلاف وذلك لأن الخامة تتحرك وتحثك أن تصنم منها شيئاً Ligen‏ حينما أحسست 


a مود بسیون : الفن في القرن العشرین » مرجع سابق » ص۲۱۳‎ )۱( 
(y)Lawrence N . Jensen 1965, Synthetic Painting Media , Hall 3 Paint , 
London, P. 2. 
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قدراتها التشكيلية OY‏ 

وقد أعطى gill‏ الحديث مداخل متنوعة Sill‏ تصلح كنقاط انطلاق للتعبیر 
الفني بخامات متنوعة ومختلفة وقد أسهم ذلك الفكر في بناء تصور جديد لمفهسوم 
الأشغال الفنية لا يقتصر علي مجرد التعامل مع وحدات زخرفية " سواء من الطبيعة 
أو من التراث " أو تقنيات أدائية متعارف عليها وإنما aig‏ ليقوي تعبير الفنان 
المتعامل مع الخامة ويساعده علي إبراز شخصيته المتميزة وفكره المبدع . 

ومما سبق نجد أن التقدم العلمي والتكنولوجي في العصر الحديث قد ساعد 
علي Balj‏ حرية الرؤية الإبداعية للفنان من خلال توفير خامات مستحدثة ومخلقة 
وأدى هذا إلي التعبير عن المفاهيم الخاصة بکل اتجاه من اتجاهات الفن الحديث 
بشكل أوسع وأسهل وقد ساعد ذلك علي دعم العلاقة بين الأبعاد الجمالية للخامة 

هيئة الشكل الفني والقيم التشكيلية والتعبيرية له . 

ويتوقف نجاح العمل علي قدرة الففان في اختيار الخامات الملائمة 
والمتجانسة التي تعمل معا في إطار من التوليف ces‏ كيف أن كل خامة تور )شاه 
تؤديه في البتاء التشكيلي للمشغولة ... والفنان الواعي هو الذي ينتقي خاماته gail‏ 
تساعده للوصول إلي هدفه سواء كانت تلك الخامات طبيعية أو مصنعة .. وتعد تلك 
الخامات الطبيعية مثل ( الخشب والالی اف النباتية en‏ والجلود والعظام 
والريش ... الخ ) . 
والخامات الصناعية a‏ ( اللدائن البلاستيكية والبولي أستر ‏ والجلسود 


والخامات جاهزة الصنع مثل ( مخلفات التكنولوجيا أو المستهلكات والمخلفات 
و ۰ الخ ) . بمثابة ( الباليتة ) التشكيلية للفنان بملامسها السطحية ودلالاتها 


" ومع تعدد الوسائط والأدوات التشكيلية القديمة والحديثة زادت حرية الرؤية 





. ۳۲۸ » ة وفلسفية » مرحع سایق‎ alte دراسة‎ cs الف‎ wall : جيروم ستولينتز‎ )١( 
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الابداعية للفنانین نحو استخدامها في تحقیق آفکارهم الفنية وتحول مرسم الفنان إلي 
ورشة لتشکیل الخامات التقليدية والمستحدثة والغیر مألوفة من تراکمات ومخلفات 
الضنتاعة الحدیقة والتکلولوجیا N‏ 


(1)Ray Faulkner , E. Zieg Feld 1969, Art Today , Holt Rinehart & 
Winstor , New York, , P. 469. 


ت۲۲ ۲ - 


الخلاصة : 
نخلص مما سبق أنه مع بداية القرن الحالي بدأت آشکال الفن تخرج من إطار 
النقليدية وتنطلق في تشكيلات جديدة مستحدثة تحاول الخروج عن الشكل المعتاد 
لإطار اللوحة أو التمثال ... كما كان للتطور التکنولوجي الهائل أثره في ظهور 
خامات غير تقليدية غزت مجال الفن التشكيلي ولم تعد العملية الفنية من خلال ذلك 
الفكر الحديث مجرد أداءاً مجرداً من العلم والمعرفة بل أصبحت هي العوامل المؤثرة 
والمحركة لتلك العملية وبذلك حقق العمل الفني قيماً بنائية لها مدلولها الفني وبعدها 
الفلسفي الذي يكشف عن القيم الفنية والبنائية للعمل الفني . 
ونجد أنه في الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس قد حاول SS‏ منهما توطيد 
العلاقة بين الفنون الجميلة والفن التطبيقي أو النفعي e‏ وقد أدى هذا الإلتقاء إلي إتاحة 
الفرصة للأداء الإيداعي والتجريد في مجال الأشغال الفنية . 
وهناك معايير أساسية لممارسة الأشغال الفنية يجب علي الممارس عدم 
إغفالها وهي : 
_ التعرف علي الخامات المتاحة وامكاناتها التشكيلية وطرق معالجاتها وكيفية 
استخذامها Leg‏ للأهدافت التسميمية والابتكارية . 
— دراسة الخامة وثقنیاتها المختلفة وانتقاء آفضلها بوعي وبدقة لخدمة الفكرة والبناء 
التشكيلي . ۱ 
— ضرورة ملاءمة التصمیم للخامة والائتقاء الواعي للخامات المتجانسة التي تفيد 
التصمیم من خلال التطبیقات العملية . 
- التعرف علي الأساليب الفنية المرتبطة بالمجالات المختلفة لتساعد الفنان علي 
التفکیر والتأمل لزيادة خبرته ومساعدته علي الخلق والابتکار . 
— الالمام بكل ما هو جديد في المجال وربطه بالاتجاهات الفنية الحديشة ومسايرة 
التطور التكنولوجي والاستفادة منه . 
— الاهتمام بالتجریب في الشکل والخامة لتنمية الجوانب الإبداعية ومسايرة التجدد 
المعرفي والتقني الذي یساعد علي الابتکار والاب‌داع ویدعم الفکر التجرييي 


“¥ 


والابتكاري الذي ينعكس علي الشخصية الفنية وبالتالي علي الشكل الإبداعي 

للمشغولة الفنية المعاصرة . 
ومن خلال الدراسة النظرية التحليلية السابقة للاسس الهندسية في الفسن الاسلامي 
ومدرسة الباوهاوس والكشف عن العديد من القيم الجمالية والتشكيلية والأسس 
الهندسية والبنائية لكلا الإتجاهين » وإلقاء الضوء على أهمية الجمع بين فلسفة 
التراث وأسس مدرسة فنية حديثة » وأهمية تحفيق الجمال والمنفعة في العمل الفني 
» والتي يمكن أن تستخدم كمداخل تجريبية تسهم في إثراء العملية التعليمية » والذي 
تسعی الباحثة إلى التأكد من صحته في الفصل pall‏ من خلال الإجراء التطبيقي 
للتحقق من فعالية هذه الدراسة النظرية e‏ بحيث يمكن أن تعد منطلقات فكرية 
ومداخل تجريبية تسهم في dua‏ الجانب الإبتكاري والإبداعي لممارس الأشغال 
الفنية . 


الفصل الخامس 


الاجراء التطبيقي 


الفصل الخامس 


الاجراء التطبيقي 


تمهید 

فلسفة البرنامج 

اهداف البرنامج 

الحدود التشكيلية 

العينة 

زمن البرنامج 

البرنامج 

تتابع خطوات البرنامج 

الفكرة التشكيلية للتطبيقات 

تحضير دروس الوحدات 
انما لیات الاح ماه 

المعالجات الاحصائية 

النتانج والتوصیات 


تمهید : 

تهدف sabe‏ الأشغال الفنية بكلية التربية dye gill‏ إلي الجمع بين الأسس التقنية 
والفنية في أعمال ابتكارية تتصل بالجانب الوظيفي ویقوم مجال الأشغال علي 
الإستفادة من تلك الأسس بتوظيفها في أعمال فنية تساير التطور التكنولوجي الذي 
يمتد لكافة المجالات . 

وعلي ذلك يقوم الباحث في البناء التطبيقي للبحث بمحاولة للإفادة من 
الدراسات السابقة ومن المعطيات الجمالية والتشكيلية لمحتوى تلك الدراسات ¿My‏ 
تتعلق بالأسس الهندسية للفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس ودراسة الأبعاد الجمالية 
لتناول الخامة والتقنية والاهتمام بالجانب النفعي أو الوظيفي وذلك بطرح عدة مداخل 
تجريبية جديدة لتناول الشكل والخامة Gat‏ والفكر التطبيقي في مجال الأشغال الفنية . 

ويعتبر الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس من المدارس التي أكدت علسي 
الأسس الهندسية والبنائية في الفن بالإضافة إلي الدور الوظيفي الذي يؤكده كلا 
الاتجاهين فقد adel‏ الإتجاهان Lalal‏ علي التجريد الشكلي الهندسي وأسس وعناصر 
التصميم وملاءمة الشكل للخامة والوظيفة اللذان يعتبرا المحاور الهامة في كلا 
الاتجاهان وبالتعرف علي تلك المدارس وأهدافها وأسسها الهندسية التي تمدنا 
بمجموعة من التقاط الهامة التي ساعدت الباحث في وضع تخطيط مبدئي للبرنامج 
ويتلاءم مع أهداف كلية التربية النوعية وخطة الأشغال الفنية معتمدا علي المحاور 
التالية : 

. من الفن الإسلامي وفن الباوهاوس‎ US دراسة الأسس الفنية لدى‎ ١ 

. مختارات من الخامات وخواصها‎ Al ja Y 
. المرونة في التقکیر وتطویر الفکر‎ ۳ 
. الاهتمام بالعمل اليدوي‎ 4 
. الجمع بين المجالات المختلفة للفن‎ ٥ 


۳۳۰ 


1 التخطیط الجماعي والاتصال بالمحیطین . 

وعلي ذلك فيجب أن يكون وراء هذه الممارسات الفنية التجريبية فکر يمكن 
من خلاله تحقیق روية خاصة بحیث لا یکون التجریب عشوائياً یتخبط في اتجاهات 
متباينة » ویژکد علي ذلك جون ديوي في قوله " من السمات الجوهرية للفنان أن يولد 
Las‏ لأن عليه أن يعبر عن خبرة ذات طابع فردي عمیق " (" . 

" كما أن التجریب في التربية الفنية بالإضافة إلي كونه تشکیل فني جدید فهو 
سلوك يساعد علي نمو التفكير والأداء الإيداعي والطلاقة التشكيلية خلال عرض 
الجوانب الجمالية المختلفة للموضوع والحلول المختلفة له " ') . 

ولذلك فإن التجريب في التربية الفنية يقتضي مرونة في خوض المشاكل 
والصعوبات الفنية والتي تفرضها الخامة والشكل وهذا يتطلب أن يكون المشتغل 
بمجال التربية الفنية لديه الوعي والإدراك والخبرة الكافية لمجابهة تلك الصعوبات 
وإيجاد الحلول الجديدة من خلال إخضاع الشكل والخامة لفكر واتجاه المجال . 


وبذلك يصبح التجريب فرصة للتعلم من خلال ممارسات الفكر الابداعي لما 


يتيحه من فرص لتغيير الشكل وإعادة تنظيمه بطرق مختلفة وبخامات مختلفة تعکس 
دلالات ومعاني جديدة z‏ 
itula‏ البرنامچ : 


الس الهندسية للفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس منفذة بخامات متعددة معتمدة في 
الأساس علي تكاتف الوظيفة والشكل والخامة لكي تنتج لنا مشغولة فنية تجمع ما بين 
الأصالة والمعاصرة » ویوضح الشكل التالي هذه المنظومة . 

. جون ديوي : الفن خبرة » مرجع سابق » ص۲۶۲‎ )١( 


e” التجريي في التصویر الحديث وما یتضمنه من آسالیب ابتكاريه وتربوبة‎ ze! " : هدى أحمد زکي‎ (mM 
. ۱۹ مرجع سابق » ص‎ 


۳۳۱ 


المشغولة الفنية 


4 





وتبنی قلسفة البرفامج gle‏ آربعة محاور رئيسية وهي : 
۱- الأسس الهندسية لدی US‏ من Gill‏ الاسلامي ومدرسة الباوهاوس . 
Y‏ الشکل ویرتبط بالتصمیم . 
۳- الخامة وترتبط بالتقنيات . 
٤‏ الوظيفة وترتبط بالمحتوی . 

وهذه المحاور الأربعة هي الأساس الذي تبني عليه المشغولة الفنية لما لهما 
من أدوار تبادلية حيث تؤثر كل منهم على الأخرى وذلك كالآتي : 
)1( الأسس الفنيبة عند كلا من Jall‏ الإسلامي ومدرسة الباوهاوس: 

بالنسبة للأسس الهندسية للفن الاسلامى ومدرسة الباوهاوس بأفكارها 
وفلسفتها وقيمها وأسسها الينائية فتقدم لنا التجريد الشكلي الهندسي وطرقه وأنواعه 
وقوانينه ومداخله التجريبية وعناصره التشكيلية وذلك من خلال "التصميم" وبالنسبة 
" للوظيفة " يكون عرض للوظائف لأعمال من الفن الاسلامي ومدرسة الباوهاوس 
والتعرف علي مدی ملاممتها للدور الوظيفي e‏ وبالنسبة * الخامة * فیقدم نا الخاسسات 
التي تناولتها تلك المدارس من خلال تاريخ الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس 


۳۳۲ 


والثقنیات الم za e ¿lis‏ كيل للتعرف على gal yá‏ الخامات المختلفة el gas‏ طبيعية 
أو مصنعة . 


(۳) التصميم (الشكل): 

فيعتمد الشكل علي الأسس الهندسية للفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس ويقدم 
التصميم " للأسس الهندسية فى كلا الاتجاهین" lel ff‏ للأشكال الهندسية وإحياءاً للفكر 
الهندسي الإسلامي ولفناني الباوهاوس وابتكار صيغ تشكيلية جديدة من خلال 
التجريب الشكلي وأساليب التشكيل المتنوع ويقدم " للوظيفة " أشكال وصيغ شكلية 
ملائمة للأدوار الوظيفية المختلفة ويقدم " للخامة " المرونة من خلال إعادة الصياغة 
التشكيلية لإبراز خواص الخامة والتعديل للوصول إلي التشكيل الأنسب بالخامة 
والثقنيات المستخدمة . 
(۳) الوظيفة: 

وهي محددة في مجموعة من الأعمال التي تؤدي غرض نفعي للمشغولة 
الفنية وتقدم الوظيفة " للتصميم " مجموعة من المحددات التي تنعكس علي طبيعة 
الأداء الوظيفي والهيئة العامة واختيار المداخل التجريبية المناسبة للدور الوظيفي 
وتقدم 'للأسس الهندسية فى كلا الاتجاهين " إلقاء الضوء علي أهمية الدور السوظيفي 
في الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس والإشارة إلي مختلف التصميمات التي تصلح 
لكافة الاستخدامات الوظيفية وما قد يظهر من وظائف جديدة ويقدم " للخامة " 
المواصفات القياسية لاختيار أنسب وأفضل الخامات لأداء الأدوار الوظيفية والتقنيات 
المناسبة . 
(2) الخامة: 

يجب أن تمتاز الخامة بالآتي ( سهولة التشكيل - خفة الوزن - ملاءمتها 
للغرض الأساسي من استخدامها ) وتقدم الخامة " للأسس الهندسية فى كلا الاتجاهين" 
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الثراء والتنوح في الخامات وإيراز امکانیات وتقنیات تشكيلية وخواص للخامات 
وتقدم " للتصمیم" مواصفات وخواص وتقنیات تساعد علي التعدیل الشكلي للوصول 
الي آفضل صياغة شكلية منفذة بالخامة ‏ ونقدم للوظيفة ملاءمة الخامة بمواصفاتها 
للدور الوظيفي من سهولة في التشکیل وخفة الوزن وتحقیقها للأغراض والأهداف 
الأساسية لاستخدامها e‏ وتعتبر الخامة الأساسية المستخدمة فى البرنامج هی الجلود 
الحيوانية بآنواعها ( جلد كواري — جلد حور — جلود شمواه — جلود مزأبرة ) وقد 
عرفتها زینب صبرة بانها:- alo!‏ الحیوان كما هو معروف هو الغطاء المرن محکم 
النسیج الذی یغطی السطح الخارجی للاجزاء الداخلية من جسم الحیوان وهو مكون 
من ثلاث طبقات:- 
۱- البشرة: وفيها يبرز الشعر ويخرج العرق كما آنها متجددة بمعنى أن خلايا 
قديمة تموت ويتولد غيرها جديدا بصورة مستمرة وبهذا لايبدو لها اهمية. 
Y‏ — الحبيبات: وفيها توجد جذور الشعر وغدد العرق وغدد اخرى دهنية كما 
نتشر فیها اوعية pall‏ والأعصاب. 
۳- الأدمة: وتتكون من ألياف بعضها محبوك النسيج وبعضها أقل حبكة. 
هذا من جهة ومن جهة gyal‏ تتكون الجلود بصفة عامة من ماء ومن انسسجة 
ويكون الماء منها نحو ثلث وزنها أو Oh asi‏ 
وتتبادل هذه المحاور الأربعة السابقة وتتكامل لكي تنتج لنا مشغولة فنية 
معتمدة علي الأسس الهندسية للفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس من خلال أشكال لها 
وظائف وأدوار « وتلك المشغولة منفذة بخامات وتقنيات مناسبة مما يدعم مجال 


الأشغال الفنية ويمد الطالب بمجموعة من الخبرات المتنوعة مروراً بمجموعة 


)1( زینب عبدالفتاح uni‏ صبرة ۱۹۸۹: المشغولات الشعبية القائمة على الخامات الحيوانية کمسصدر 
ابتکاری للأشغال الفنية» رسالة دكتوراه. كلية التربية الفنية ‏ جامعة حلون. 
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الخطوات الهامة من دراسة تاريخ الفن وأساليب التشكيل الهندسية داخل وظائف 
محددة والتعرف علي مجموعة من الخامات المتنوعة والخواص والتقنيات . 


أجداف البرنامج : 

۱- ينفذ الطالب مجموعة من الحلول والتقنيات للصياغات الشكلية من خلال خبراته 
السابقة في مجال الأشغال الفنية . 

Y‏ يحلل الطالب مجموعة من الوحدات في الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس 
للتعرف علي الأسس الهندسية والبنائية التي تقوم عليها . 

۳ تحفیق مجموعة من الأفكار المبتكرة من خلال التحليل السابق . 

5 تنفيذ صياغات تشكيلية هندسية من خلال الأسس الهندسية للفن الإسلامي 
ومدرسة الباوهاوس مستعیناً بمداخل التجريب المقترحة . 

0 تعدیل الصياغات التشكيلية الهندسية Leg‏ لخواص الخامات والدور الوظيفي . 

1 تحقیق المرونة في اختیار الأنسب من الخامات والخامات المكملة . 

۷- تعدیل التصمیم النهائي تبعا للتجریب وخواص الخامات مع مراعاة السدور 
الوظيفي وطبيعة الأداء النفعي للمشغولة الفنية . 

۸ انتاج مجموعة من الحلول الجمالية والتشكيلية للمشغولة . 

. إنتاج حلول فنية غير مألوفة حول المشکل الفني الذي یواجهه الطالب‎ -٩ 

٠‏ يجرب الطالب بالخامات لاختیار الأفضل والأنسب من حيث خفة الوزن 
وسهولة التشكيل وملاءمة الخامة للتنفيذ . 

Glas} ١‏ نوع من النظرة الكلية التي تساعد الطالب علي زيادة القيم الجمالية في 
الأعمال الفنية أثناء التنفيذ. 


۳۳۵ 


۲- إتقان الأساليب المختلفة لاخراج العمل الفنی فى صورته النهائية . 

الحدود التشكيلية للبرنامم : 

_ نقتصر تطبیقات البرنامج علي تنفيذ مجموعة من المشغولات الفنية النفعية ذات 
الطابع الهندسي سواء كانت مسطحة أو مجسمة . 

_ تقتصر تطبیقات البرنامج علي استخدام مجموعة من الخامات التقليدية کالجلود 
| المختلفة والخيوط بأنواعها والأقمشة والخشب وبعض الخامات المعدنية 
کالنحاس ورقائقه وأسلاكه هذا الي جانب مجموعة من الخامات جاهزة 
الصنع . 
agers‏ التنوع في استخدام الخامات لإتاحة الفرصة للطالب لتعدد الروی في 

علاج المشکلات الفنية . 

_ نقتصر تطبیقات البرنامج علي استخدام آدوات التشکیل البسيطة المستخدمة بصفة 
عامة في مجال الأشغال الفنية مثل : 

المنشار اليدوي - القواطع - المقصات - ماکینات الحرق - مبارد التهذیب . 

— جميع العملیات والتطبیقات والخامات يمكن توفیرها وأدائها بسشکل بسيط أثناء 
عملیات التدريس . 

- الأبعاد القياسية للأعمال غير محددة مسبقا حتی لا تحد من فکر الطالب أو من 
القيمة البنائية للمشغو لات. 


العينة : 
عينة عشوائية من طلاب الفرقة الثانية شعبة التربية الفنية بكلية التربية 
النوعية بالفیوم وعدد طلايها ۲۰ طالب . 


۳۳۵ 


البرنامم : 
استعانت الباحثة بمصفوفة لوراتشابمان XL. chapman)‏ [ ملحق (۱) ] 
فى عرض الخطوات الحيوية للعمل الفنی والتی بلورتها المصفوفة فى ستة خطوات: 
۱- القدرة على تکوین الافکار 
۲- القدرة على تطویع الأفكار وبلورتها. 
۳- القدرة على استخدام الخامات. 
۶- الاستجابة العناصر البصریة. 
—o‏ التحلیل والتفسیر. 
5- الحکم على العمل الفنی. 
وتهدف مصوفوة ( تشابمان ) الى ادراك القيم الجمالية والابتكارية في الفن 
والطبيعة وتذوقها . 
تتابع خطوات البرنامج : 
1( أ — تكوين أفكار من خلال البيئة المصنوعة والتخيل والابتكار . 
ب ابتكار صياغات شكلية من خلال الأسس الهندسية للفن الإسلامي ومدرسة 
الباوهاوس ومداخل التجريب . 
ج - تنفيذ هيئة عامة للشكل لقياس مدى ملاءمة التصميم للتشكيل بالخامة . 
۲) تطويع التصميم وتعديله من خلال المرونة في التفكير مع مراعاة ملاءمة الدور 
الوظيفي - ملاءمة خواص الخامات . 


. : التجريب بالخامات وتنفيذ المشغولة‎ (Y 


(1) Laura'h, chapman, aduent uresin art the discover at program, 


massachusetis, davis publication worester, 1994, 


۳۳۹ 


— تحقیق Jeli‏ الفكرة مع الخامة . 
_ التحکم في استخدام الخامة . 
_ التجریب بالخامة . 
- استخدام التقنیات المناسبة . 
— استخدام الأنسب من الخامات المكملة . 
— تعدیل ما یلزم لانجاح الدور الوظيفي . 
4) أ الاستجابة للعناصر البصرية من الفن الاسلامي الهندسي و أعمال فناني 
الباوهاوس. 
ب - تنمية الوعي الإدراكي للعلاقات الهندسية القائمة بين العناصر أثناء النتفیذ . 
ج - التعرف علي مداخل التجریب وعناصر التشکیل . 
Í (0‏ — دراسة وتحلیل أعمال فنية هندسية من Gill‏ الاسلامي ومدرسة الباوهاوس 


وتحلیلها . 
ب - التعرف علي الأسس الهندسية التي یقوم علیها كلا الاتجاهین والافادة منها 
أثناء تنفيذ العمل . 


1( التقييم والحكم علي الأعمال الفنية الناتجة من قبل محكمين متخصصين . 
وبتم استغراض الخطوات السابقة من خلال ثلاث مداور : 

التجربة الشخصية - التراث الفني الإسلامي وأسس مدرسة الباوهاوس = 
المؤثرات الخارجية كل علي حده وتلك المحاور توضح العلاقة بين المصادر التي 
يستقي منها الطالب أفكاره حيث ربطت بين الطالب والفنان والمصادر التي يلجأ إليها 
الفنان في تعبيراته الفنية » فعندما يدرك الطالب من خلال دراسة لأعمال الفنانين 
كيف يعبر الآخرون عن أفكارهم وكيف تناولوا الخامات المختلفة للتعبير عن تلك 
الأفكار فإنه يستخدم هذه المدركات كأداة مساعدة لحل المشاكل التي يواجهها أثناء 
ممارسته للفن . 
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واعتبر الباحث أن محور التجربة الشخصية عبارة عن تشاط الطالب . 
والتراث الفني هو المواد المساعدة أو مصدر المعلومات . 
والمؤثرات الخارجية هي الدور الذي يقوم به المعلم . 

dya‏ يتطلب العمل بالتجربة lids‏ لخطواتها أن يتعرض الطلاب لمجموعة 
من المؤثرات الخارجية مثل عرض لبعض الأعمال والوحدات الهندسية من الفن 
الإسلامي ومدرسة الباوهاوس وعرض خاص لأعمال بعض الفنانين واستجابة 
الطالب المتلقي لتلك المؤثرات الخارجية يعتبر كخطوة أولى وهي الاستجابة للعناصر 
البصرية . 

ثم تبدأ بعد ذلك ترجمة تلك الاستجابة إلي أعمال محسوسة من خلال عملية 
تحليل ودراسة للعمل الفني ويكون ذلك بدراسة بعض الأعمال الهندسية من الفن 
الإسلامي ومدرسة الباوهاوس وتحليلها وهي كخطوة ثانية " تحليل وتفسير العمل 
الفني " ... يتبعه بعد ذلك الخطوة الثالثة وهي تكوين الأفكار من خلال الخطوات 
السابقة التي مر بها الطالب وبعد ذلك تأتي الخطوة الرابعة وهي تطويع هذه الأفکار 
وبلورتها بما يتماشى مع الوظيفة والخامة في تخيل مسبق لما يتطلبه التنفيذ بالخامات 
بما يحمله من المرونة اللازمة للإبداع والابتكار ... ثم يتحدد بعد ذلك الاختيار 
المناسب من الخامات المتاحة والقدرة علي تطويعها واستخدامها e‏ وبعد الانتهاء مسن 
تلك الخطوات الخمس تأتي مرحلة تقييم تلك الأعمال الفنية من قبل محكمين 


م 


متخصصيين 8 


المحاور 


تتابع الأنشطة 
1 تكوين الأفكار 


= تطويع وبلورة 
الافکار 


ال استخدام الخامة أ 


N —: 
. البصرية‎ patir 


| 
ل الحکم علي 





مل الفني 


تطبيق البرنامج 


المواد المساعدة 
نشاط الطالب "الس الهندسية في الفن 
الاسلامي ومدرسة 
| الباوهاوس" 
| بناء خبرات فنية متفاعلة ویکسون ذلك من خلال | - الأسس الهندسية في القن 
الاستيعاب نما يقدم له من معلومات عن الأسس الهندسية | الإسلامي ودراسة الشبكيات الهندسية 
في إلفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس ‏ الإسلامية 
ب - إدراك المحتوى الخاص بقلسفة وقكر مدرسة | - مدرسة الياوهاوس آهدقها - 
الباوهاوس وقلسفة القن الاسلامي - أقكارها - بعض قناتیها . 
Í‏ التعرق علي الأسس الهندسية في إلفن الاسلامي من - الأسس اهتدسية للقن الاسلامي . 
خلال نکوین الأفكار حول يعض الوحدات الزخرفية الهندسية | قوانين مدرسة الياوفاوس 
والتعرف علي أسس وقوانين مدرسة الباوهاوس. — بعض أعمال قتاتي الباوهاوس . 
ب تنفيذ تصميمات هندسية من خلال إدراك الأسس | - الدور الوظيفي للمشغولة . 
الهندسية لبناء وحبدات من لفسن الإسلامي وقواتين 
الباوهاوس . 
۱- تنفيذ مجموعة من التصميمات مع تناول المداخل | ١‏ بعض الأعمال ذات الجانب النقعي 
التجريبية Las‏ لمواصفات وثوابث البرتامج . من للقن الإسلامي ومدرسة 
*- اختيار أنسب التصميمات من حيث الوظيقية وملاءمته | الباوهاوس . 
للخامة المستخدمة والامکانات التشكيلية. ۲- بعض الخامات المتوقرة قسي 
۳- تعديل وتطویع التصمیمات حتی نکون Ad‏ ملائمة - ás‏ 
٤‏ تتفي الهیکل العلم . ۳ تفتیات التشكيل المتعندة 
5 وضع تقاصیل بالخامات : والمتنوعة للخامة 
5 تفاعل القكرة مع الخامة - -٤‏ تقوع للخامة قي القن لاسلامي 
N‏ القدرة علي التحكم قي الخامة - وعند فنانین الباوهاوس . 
A‏ التجریب . 5 طرق التشکیل والأداع 
A‏ اختیار الخامات المتاسبة . A‏ استخدمانها . 


. تحدید الخامات‎ ٠ 
. تقنيات التنفيذ‎ -۱ 
. بناء الأشكال علي الهیکل وکسوة الأشکال بالخامات‎ -۲ 


-١‏ ادارك واستيعاب الخبرات القنية التي قدمت لسه عن | ۱- يعض الأعمال الفتية دات الجاتب 

الأسس الهندسية قي القن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس > | التفعي من الفن الإسلامي ومدرسة 

۲- درك أهمية الجمع بين الجمال والمنقعة قسي العمل | قباوهاوس 

الفني ؟- بعض التصميمات التي قاموا 
بتنقيذها من خلال التجرية . 


-١‏ استيعاب الدراسات التحلينية لبعض الوحدات الهندسية 
في Gill‏ الإسلامي والأسس الهتدسية للياوهاوس . 

Y‏ إستخلاص أهمية الاعتماد على الأسس الهندسية في 
ألقن الإسلامى ومدرسة ایاوهاوس قي إنتاج مشغولة قنية 
تجمع بين فلسفة التراث وأسس مدرسة فنية معاصرة 





بطبق البرنامج من خلال ثلاث وحدات تدريسية : 


الوحدة الأولي : ثلاث مقابلات ۱۸ ساعة . 
الوحدة الثانية : ثلاث مقابلات ۱۸ ساعة . 


الوحدة الثالثة : ستة مقابلات ۳۹ ساعة - 


-١‏ وحدث إمسلامية هندسية كم 
تحليلها من قبل . 

۲- يعض التصميمات من مدرمسة 
قیاوهاوس ذات ساس هتدسبي - 


نشاط المعلم 


" المؤثرات الخارجية " 


- تقديم عرض سريع عن الأسس الهندسية 
قي الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس . 

- عرض لفلسفة وأقكار الياوهاوس 

- عرض ثيعض أعمال فناتي الياوهاوس . 


- شرح وعرض للامس الهندسية في القن 
الإسلامي 

- عرض فكرة قیاوهاوس وقوانيتها ‏ 

- شرح المدخلات التجريبية التشكيلية للشكل 
الهندسي ‏ 

- التأكيد علي المجور الوظيفي وأهميقه في 
التشكيل . 

— عرض وتحلیل ليعض الأعمال ذات الجانب 
التفعي من لفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس. 
— عرض وشرح للخامات المتوفرة قي البيئة 
وكيقية تطويعها - 

ب شرح لكيفية اختيار الآنسب وشماشم من 
التصميمات . 

- عرض وشرح تقنيات التشكيل الملائمة لكل 
- عرض للخامات والثفتیات . 

س بيان عملي لطرق التشكيل . 

- عرض لأنسب الخامات . 

- التعاون مع الطالب قي حل يعض المشكلات 
مثل اختيار سب طرق التشكيل والتغلب علسي 
الصعاب واختيار أنسب الخامات لكل مشفولة . 
- عرض وتحليل ليعض الأعمال ذات الجاتب 
النفعي من الفن الإسلامي ومدرسة الياوهاوس. 
- عرض وشرح بعض التصميمات التي قسام 
الطلاب بتنفيذها أثناء التجربة 


| - عرض وتحلیل الأسس الهندسية قي القن 
الإسلامي ومدرسة الباوهاوس ‏ 

- توضيح أهمية استخلاص الأسس الهندسية 
قي الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس للإفادة 





إعداد استمارة التحكيم وبتودها وعمل استقتاء 


O Pe re FE 


محاضرة 


۲ ساعة 


محاضرة 
* ساعات 





عليها للتأكد من صحتها 





الوحدة الأولي 


الوحدة الثانية 


الوحدة الثالثة 
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الفكرة التشكيلبة للتطببقات : 

الفكرة الأساسية لتطبيقات البرنامج تقوم علي تنفيذ مجموعة من الأعمال 
الفنية ( سواء المسطحة أو المجسمة ) تظهر فيها ما استخلصه الباحث من أسس 
هندسية من الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس وأسسها الجمالية في أسلوب يلاعم 
مجال الأشغال الفنية والإمكانات التشكيلية للخامات التقليدية والمستحدثة المستخدمة 
في الأشغال الفنية معتمداً في ذلك علي شقين أساسيين : 
)١‏ بناء المداخل التجريبية المقترحة للتطبيقات . 
(Y‏ شكل المشغولة الفنية الممثلة لنتاج تلك التطبيقات . 

ويتم بناء هذه المداخل التجريبية باستخدام المنظومات التجريبية والمنظومات 
المقترحة فى هذا البحث تقوم على نموذج يعرف باسم نموذج المصفوفة (Matrix‏ 
model)‏ 'وهذا النموذج يعتمد فى جوهره على فكرة التصفيف المستعرض للظواهر 
والمتغيرات فى فتات متداخلة7') وقد صمم على المليجى مصفوفة "تجمم محاور بنية 
العمل الفنى في شكل بناء تتكون عناصره من (الخط- المساحة- اللون) كشكل فنى 
أما قواعد البناء فتتكون من (الخامات- الادوات- المعدات- الثقنیات) وينتج عن هذا 
كله قيمة متمثلة من (الوحدة- الاتزان- الايقاع- النسبة والتناسب)" ويتم إجراء 
المتغيرات علي المدخلات أو الأسس التجريبية المختلفة وفيها تكون العناصر 
والأسس الهندسية والفكرية بمثابة المدخلات أما أساليب التجريب المختلفة فهي أساس 
العمليات التجريبية . 

وعلي ذلك يمكن طرح منظومة تجريبية بناء علي البيانات السابقة وذلك في 
ثلاث مستويات علي النحو التالي : 
( فؤاد ابو حطب VAN‏ القدرات العقلية» مكببة الأنجلو المصرية؛ القاهرق ص۰۱۷ 


( على محمد اللیجی ۱۹۸۸: الابتكارية وواقعية التعبير عند الفنان التشکیلی, حولية كلة التربيةء جامعة 
قطر» الدوحة» ص" ". 


المستوی الأول : المدخلات التجريبية IN PUT‏ . 

المستوی GEN‏ : العملیات التجريبية والمعالجات التشكيلية PROCESS‏ . 
المستوی SIEH‏ : المخرجات التشكيلية أو الهيئة التي يتخذها الشكل OUT‏ 
PUT‏ . 

والجدول التالي يوضم تقسیم للعناصر المكونة لهذه المستویات : 


المدخلات التجريبية العملیات السخرجات التجريبية 
OUT PUTS PROCESS IN PUT‏ 






















































- استثمار الشکل الهندسي عملية التحلیل مشغولات فنية نفعية ذات طابع هندسي 
RE‏ عملية التراکب تجمع ما بين الأصالة والمعاصرة یتحقق 
- استثمار الفنون الترائنية عملية الحنف فیها : 

للحضارات Al‏ خاضة عملية الإضافة | البناء الهندسي للشکل . 

الفن الاسلامي الهندسي . عملية التحول - البناء الهندسي للزخارف الداخلية . 

- استخدام خاصية الشكل عملية التفیر — تحول مفهسوم الخامة السي dal‏ 
الهندسي في مدرسة عملية الاختزال تشكيلية والبعد عن الإحساس الزخرفسي 
الباوهاوس . عملية التوليف لها . 

خاصية الاقتصاد الهندسي عملية لتجمیع |- تطويع patil‏ وتنظيم كليات جديدة . 
س استثمار نظام البنائیسات عملية التضافر اقتباس مجموعات لونية من التسراث 
التركيبية . عملية التبادل بين الشكل | وإعادة صياغته . 





س استكمار الشبكيات 
الهندسية المخئلفة . 


والأرضية — تطويع المعطيات التشكيلية للخامات 
والوظائف المخثلفة . 

— تجمیع المجالات المختلفة للفسن في 
وحدة واحدة مع الحفاظ على هوية 
التخصص . 

Sule} —‏ صياغة بعض أشكال التراث . 
س التوليف وأبعاده البنائية وتعدد 
الخامات لإثراء العمل الفني الواحد . 





A 
on 
in 


۱- المدخلات : وهي الخصائص التشكيلية للعناصر الفنية والخامات الطبيعية 
و الصناعية و المستحدثة . 

Y‏ العمليات : وهي المعالجات التشكيلية والتقنية للمحتوى ونتوقف هذه المعالجات 
علي المفاهيم الأساسية للنظريات الفكرية باعتبارها منطلقات ¿oiga‏ 
للتجريب . 

ب المخرجات : وهي تمثل شكل المحتوى الناتج من العمليات وتتحدد هذا 
المخرجات بطبيعة الأهداف التي تسعى المنظومة لتحقيقها . 
مدخلات التجریب الأساسية لجال الفنية 
الخط E a TT‏ 
وقیاس درجات الانحناء والزوایا الناتجة إلي غير ذلك من الخصائص القابلة 

للقياس والتي تمثل أساساً قوياً في ت تصمیم المشغولة . 

ويتعلق هذا الأساس بمجال التشكيل عن طريق الكيفيات التقنية وإمكانات وحدود 

الوسائط المادية التقليدية والمستحدثة وأسلوب معالجتها ومدى ملاءمة الفكرة مع 

ما يمكن الوصول إليه من الممارسة الفعلية علي الوسائط المادية وقد اعتمدت 
التطبيقات في آسالیب المعالجة التقنية علي أساليب متنوعة من الصياغات تصلح 
حسب الخامة وتناسب الشكل العام للمشغولة وبلاغة الصياغة لهذه الأساليب 
























توظيف الخامات المتنوعة سواء تقليدية أو مستحدثة طبيعية أو صناعية أو 
جاهزة الصنع خلال الكشف عن الخواص الحسية والتركيبية لهذه الخامات يؤدي 
إلي استحداث قيم فنية وتعبيرية جديدة تتسم بالحداثة وتساعد في تحقيق ثراء 
ملمسي للسطوح ومعاني جمالية . 












تحضير دروس الوحد ات 


Yio 


الوحدة الاولي ( المقابلة الأولي ) 
" شاطالطالب ۰ | موضوع المقابلة ٠‏ 
* يقوم بالتعامل مع الشبكيات الهندسية | الشکل الهندسي هو أساس 
| الاسلامية وادراك آنها الأساس في البناء. 
* يتناقش مع المعلم والزملاء في أهداف 
وقوانین الباوهاوس من حيث الشکل و الخامة 
والوظيفة. ۱ 
* يقوم بعمل دراسات تفصيلية للأشكال 
الهندسية . 








































الأهداف 
معرفي : )١‏ يتعرف الطالب علي أهمية 
الشكل الهندسي باعتباره أساسا في البناء . 
مهاري : )١‏ يميز الطالب الشكل الهندسي 
وأسسه البنائية . 
وجداني : ۱) الاهتمام بالبنية الهندسية 
الرياضية في التراث والفن الحديث . 
المفاهيم 
)١‏ الأسس الهندسية . ورق أبيض - ورق كلك 
(Y‏ البنائيات التركيبية . - أقلام رصاص - 






a *‏ السشبکیات 
الهند 5 Al) un‏ $ 
الإسلامي . 


* نماذج من الأعمال 










EN jå nil 
. الیاوهاوس‎ 
الخاماث والادوات‎ 


yet 


الوحدة الأولي ( المقابلة الثانية ( 


نشاط الطالب 


علپها هندسیات الفن الاسلامي . 

* تحلیل وتفسیر الأساس الهندسي الذي بنیت 
عليه هندسیات الفن الاسلامي . 

* يقوم الطالب بواسطة الورق الشفاف والقلم 
الرصاص والمسطرة بعمل بعض ال شبکیات 
لعمل دراسة تحليلية لوحدات من الفن 
ال(سلامي . 


الاهد اف 
معرفي : ۱) یذکر الطالب الأسس الهندسية 
التي بنيت عليها هندسیات الفن الاسلامي . 
مهاري : ۱) يحلل الطالب مجموعة مسن 
الوحدات الهندسية في الفن الاسلامي . 
۲) يتقن الطالب عمل مجموعة من الحلول 
للصياغات التشكيلية الهندسية . 
وجداني : ۱) يتذوق الطالب الأعمال الفنيسة 
الهندسية التي ترتبط بالتراث الفني الموروث . 
(Y‏ الاهتمام بالتراث الفني الموروث . 


المفاهیم 
m‏ عناصر التصميم ( النقطة - الخط - 
المساحة - اللون — الملمس — الفراغ ) 





الوسائل التعليمية 
)١‏ مجموعة من الشبكيات 
الهندسية التي بنبت Lele‏ 
الوحدات الهندسية في الفن 
الإسلامي . 
(Y‏ مجموعة من المفردات 
الهندسية الإسلامية . 


الخامات والادوات 
ورق أبيض - ورق كلك - 

أقلام رصاص - 
مسطرة - ممحاة - فرجار 


نشاط المعلم 
* عرض وشرح الأسس 
الإسلامي . 
* عرض وشرح للشبكيات 
الهندسية المختلفة ( المثلثة 
و ... ) التي هي الأساس 
في بناء هندسيات الفن 


الإسلامي . 


























نشاط المعلم 
* عرض فكرة 
الباوهاوس وقوانینها 






* يناقش مع المعلم فکر الباوهاوس الذي ينبني 
عليه العمل الفني . 

* يناقش مع الزملاء والمعلم أهمية الدور 
الوظيفي في التشكيل . 

* يقوم باستخدام الورق والقلم الرصاص لعمسل 
كروكيات لهندسيات تعتمد علي مبدأ الاقتتصاد 
الاد : 





التي یتحقق فيها مبدأ 
الاقتصاد الهندسي . 

* شرح لكيفية تحليل 
الاشکال الهندسية 


o 
















الأهداف الوسائل التعليمية 


o 

















معرفي : ۱) بتعرف الطالب علي فكر مدرسة مجموعة من * تقييم الطلاب 
الباوهاوس . لاعمال الهندسية | أنفسهم مع المعلم . 






(Y‏ یذکر الطالب آهداف الباوهاوس والقانون الذي 
مهاري : ۱) يحلل الطالب مجموعة من الاشکال 
is‏ 

(Y‏ ينتج الطالب عدد من التصمیمات تعتمد على 


الباوهاوس . 


* يتم التقييم وفق ما 
تحقق من آهداف 






الدرس ۰ 










الخامات والادوات 


ورق أبيض - ورق 












خاصية الاقتصاد الهندسي . كلك - أقلام 
وجداني : ۱) الاهتمام بتحقیق الانسجام بين الشکل las‏ 
والوظيفة 1 مسطر 5 — ممحاهة 


المفاهيم 
= الافتصاد الهندسي ۳ 


YEA 


الوحدة الثانية ( المقابلة الأولي ) 


نشاط الطالب 
* يتناقش الطلاب مع المعلم حول عناصر وس 
تشكيل العمل وكيفية بناء تصمیم ناجح . 
* يتناقش الطلاب مع المعلم في المداخل التجريبية 
التي يعتمد عليها العمل في التشكيل والبناء . 
* يناقش الطالب مع زملائه والمعلم أهمية دور 
الخامة وكيفية تطويعها للتلاءم مع الوظيفة . 
* يقوم الطالب بعمل بعض التصميمات الهندسية 
للأعمال الفنية لها جانب نفعي مع مراعاة الشكل 
والخامة والوظيفة . 

الأهداف 

معرفي : )١‏ يذكر الطالب الأسس المشتركة التي 


قام عليها الفن الإسلامي واتجاه الباوهاوس . 
۲( يذكر الطالب كيفية عمل صیاغات how‏ كيلية 


e 


¿Id 
مهاري : ۱) يتقن الطالب عمل صیاغات تشكيلية‎ 
. هندسية‎ 
ينتج الطالب اكبر عدد ممکن من الحلول‎ (Y 
. الجمالية والتشكيلية للمشغولة‎ 
يكون الطالب أحكاماً علي أعمال‎ )١ : وجداني‎ 
الهندسية للفن‎ Qual زملائه ومدی ارتباطها‎ 
. الاسلامي ومدرسة الباوهاوس‎ 

المفاهيم 
تحليل المساحات ( مستويات - بارز وغائر) 





المداخل التجريبية 
للتصميمات الهندسية 


الوسائل التعليمية 
الأعمال الفنية ذات 
الجانب النفعي من 
ومدرسة 
الباوهاوس . 
(Y‏ مجموعة من 
بجانب التحلیل 
الهندسي لها . 
الخامات والادوات 
ورق أبيض -ورق 
كلك — aul‏ 
رصاص — 
مسطرة س Blas‏ — 
فرجار 


نشاط المعلم 
* عرض وتحليل | 
لبعض الأعمال 
النفعية من الفن 
الإسلامي الهندسي . 


* التأكيد على الأسس 
الفكرية المشتركة بين 
الفن الإسلامي 
ومدرسة الباوهاوس . 


* التأكيد علي أهمية 


من أهداف الدر س 


نشاط الطالب 
* يتناقش الطالب مع زملائه 
والمعلم حول كيفية تعديل 
التصميمات التي قاموا بعملها 
* يئاقش الطلاب كيفية اختيار 
الأنسب من التصميمات من حيث 
ملائمة الشكل للوظيفة وللخامة 


(Y‏ يتعرف الطالب علي كيفية 


اختيار الأفضل والملاشم من 
التصميمات . 

مهاري : )١‏ ينتج الطالب 
مجموعة من الأفكار المبتكرة من 
خلال تحليل الصياغات التشكيلية 


وجداني : ۱) يحترم الطالب الفن 
كقيمة تعمل علي المزاوجة بين 
العقل والوجدان . 
المفاهيم 
آسس التصميم 
( الإيقاع - الاتزان - الوحدة — 
النسبة والتناسب ( 


الوحدة الثانية 


المقابلة الثانية 
موضوع المقابلة 
كيفية التعدیل في التصمیمات 
لتتلاءم مع الدور الوظيفي 
والخامة 





الوسائل التعليمية 

* بيان عملي آمام الطلاب 
لطرق اختيار وتعسدیل 
التصميمات التي تتلاءم مسع 
Ay oll‏ و الخامة . 

* بعض الاعمال الفنية النفعية 
من الفن الاسلامي ومدرسة 
الباوهاوس 


الخامات والادوات 
ds‏ آبیض - ورق كلك - 

= رصاص‎ dU 
مسطرة — ممحاة - فرجار‎ 





نشاط المعلم 

* عرض وشرح التصمیمات 
القن قام الطلاب بعملها 
مسبقا وكيفية تعدیلها . 

* شرح لطرق التشکیل التي 
تتلاعم مع التصمیمات . 

* شرح لأهمية مراعاة 
الجانب الوظيفي والخامة 
التي سینفذ بها التصمیم . 

التقييم 

* عمل تقييم ونقد جمساعي 
من الطلاب أنفسهم مع المعلم 
وفق ما تحقق من أهداف . 


Yo. 


الوحدة الثانية ) المقابلة الثالثة 
نشاط الطالب موضوع المقابلة نشاط المعلم 

* يتناقش الطالب مع المعلم في مدی | الخامات المتعددة | * عرض للخاسات المختلفة 
إمكائيات كل خامة . امکاناتها وطرق | والمتنوعة . 
* يتناقش مع زملائه والمعلم في كيفية * عرض وشرح امکائیسات 
وأساليب اختيار المناسب والأفضل من التشکیل لكل خامة ودورها 
الخامات . الثقني . 

* يتعامل الطالب مع الخامات المختلفة * عرض وشرح كيفية اختيار 

لمعرفة امكاناتها التشكيلية . الأفضل والأنسب من 
الخامات . 


الخامات والادوات 
معرفي : )١‏ يتعرف الطالب علي | بواقي جاود طبيعية - 
الخامات المختلفة وامكاناتها التشكيلية ‏ أ أسلاك معدنية - 


* يتم وفق ما تحقق من أهداف 


الدرس ۰ 


— de aia ط‎ ask 
AA ER ls de ese 
- مقص — قاط‎ 
- غراء سریع‎ 
 دولج صبغات‎ 


والأنسب من الخامات . 
مهاري : ۱) یجرب الطالب cidade‏ 
لاختیار الافضل والائسب . 

وجداني : ۱) الاهتمام بالتجریب 
والاتطلاق من خلال الخامات المختلفة . 


فرشاه ‏ خرامة 





نشاط الطالب 
* يتناقش: الطالب مع المعلتم جنول 
الأساليب التقنية المختلفة وكيفية 
تطويع الخامة . 
* يجرب الطالب بالخامات المتاحة 
تنفيذ التقنيات المختلفة . 
* يجرب الطالب إمكانية التوليف بين 


أكثر من خامة . 


الأهداف 
معرفي : ۱) يتعرف الطالب علي 
كيفية عمل مجموعة مسن الحلسول 
والتقنيات المختلفة . 


۲) يتعرف الطالب علي إمكانية 
التوليف بين أكثر من خامة . 


الوحدة الثالثة 


Yo} 


المقايلة الأو ۱ 
موضوع المقابلة 
تقنیات التشكيل المتعددة 





الوسائل التعليمية 


* بيان عملي لبعض التقنيات المتعددة 


الخامات والأدوات 
بواقي جلود طبيعية - بعض الخيوط 
المعدنية مختلفة التخانات - مقص - 
قاطع - غراء سريع - خرامة جلود - 
فرش للتلوين - صبغات ai‏ — 
ماكينة الحرق على الجلد 





نشاط الطالب 
a oe‏ كحي کارت 
تطویع التصميم لیتلاءم مع خواص 
الخاماث . 
* يبدأ الطالب في تنفيذ التسصمیم 
بالخامات المتاحة . 


الاهد افب 
أهمية اتباع الشکل للوظيفة المعد 
لها . 


مهاري : ۱) تحقيق العرونة فسي 
التصميم مع مراعاة الجانب النفعي 
وخواص الخامات . 

)١ :‏ الاهتمام بتحقيق 
الجمال والفائدة علسي أعلي 
المستوپات . 


وجداني 


Noy 


الوحدة الثالثة ( المقابلة الثانية ) 


موضوع المقابله 
المرونة في تطویع الافکار لملاءمة 
الخامات والوظائف من خلال 
التجریب 


الوسائل التعليمية 
* بعص الأعمال النفعية مسن الفسن 
الاسلامي ومدرسة الباوهاوس یتضح 
فیها أهمية الخامة ومدی ملاءمتها . 


الخامات والادوات 
جلد طبيعي - بعض الخیوط = 
أسلاك معدنية - مقص - قاطع - 
غراء سریع - خرامة جلود - فرش 
للتلوین - صبغات تلوين - ماكينة 
الحرق على الجلد 


نشاط المعلم 
* عرض وشرح لاعسال 
يتضح فيها أهمية اختیار 
الخامة . 
* عرض وشرح كيفية تنفیذ 


التصمیح بالخامات المتوا فر 3 





نشاط الطالب 
* التحكم في تشكيل 
الخامة أثناء التنفيذ . 
* إتقان توزيع تقنيات 
التنفيذ المختلفة أثنساء 
العمل والتوليف بين 
الخامات . 
* يتناقش مع المعلم في 
مدى تفاعل الفكرة مع 
الخامات المتاحة أثناء 
التنفيذ وامکانیات التنوع 


إحداث التنوع لإظهار 
الكل ولثراء التصمیم . 
مهاري : ۱) يتقن 
الطالب عمليات التوليف 


۲ ۵۳ 


الوحدة الثالثة ( المقابلة الثالثة 


موضوع المقابله 


تفاعل الفكرة مع الخامة أثناء التنفيذ 


الوسائل التعليمية 
* بعض الأعمال الفنية التي تتضح فيها 


تفاعل الفكرة مع الخامة في الفن 


الاسلامي ومدرسة الباو هاوس ۰ 


الخامات والادوات 


نشاط المعلم 

* شرح كيفية التعدیل والتغيير 
وإحداث gill‏ ع في الخامات 
والفكرة أثناء تنفيذ العمل 
والتقنيات . 

* شرح أهمية اختيار الخامات 
والتقنيات التي تتلائم مع 
التصميم والدور الوظيفي 
للمشغولة . 

* شرح لمعايير التولیف بين 
الخامات المختلفة أثناء التنفيذ . 


انق 
* عمل تقييم ونقد جماعي 
لأعمال الطلاب مع المعلم . 


جلد طبيعي - أسلاك ورقائق معدنية - 
خيوط مختلفة - قاطع — مقص - 
خرامة جلد - غراء سريع - ماكينة 
الحرق على الجلد - فرش تلوين - 

صبغات تلوين 


الطالب العلاقات الجديدة 


المفاهيم 
)١‏ التنوع . 
(Y‏ التوليف . 





Yo? 


الوحدة الثالثة ( المقابلة الرابعة ) 
نشاط الطالب موضوع المقابلة نشاط المعلم 
* یتتاقش مع زملائه والمعلم في | الهیکل البنائي العام للعمل | * التعاون مع الطلاب لحل 
كيفية تخطي المشکلات التي يمكن بعض المشکلات التي يمكن 
أن تواجههم أثناء التنفیذ . — أن تواجههم أثناء التنفيذ . 
* يتناقش مع المعلم في اختيار * اختيار أنسب الطرق 
الأفضل من حيث الخامة للتغلسب علي السصعاب 
والوظيفة وطرق التشكيل . واختيار الخامات المناسبة 








الوسائل التعليمية 
معرفي : )١‏ يتعرف علي كيفية * بيان عملي أمام الطلاب 
التغلب علي المشكلات والصعاب | لكيفية بناء العمل الفني . 
التي يمكن أن تواجهه . 
مهاري: yea )١‏ عمليات 


التوليف بين الخامات للتغلب علي 
المشكلات . 

وجداني : )١‏ الاهتمام بالأعمال 
اليدوية وجعلها من الفنون 


الخامات والأدوات 

جلد طبيعي - خشب - كرتون 
ناصبيان - أسلاك معدنية — 
خيوط مختلفة - رقائق معدنية 
- مقص - قاطع - خرامة 

جلد - غراء سريع - ماكنية 
الحرق على الجلد - فرش 

للتلوين - صبغات تلوين . 


Yoo 


الوحدة الثالثة ( المقابلة الخامسة 
موضوع المقابلة 
إظهار الشکل النهائي العمل 













































نشاط الطالب 
| * يتناقش لطاب مع زملاشه 
والمعلم في أفضل الطرق التي 
يمكن أن تساعده في إظهار العمل 
بأحسن صورة . 

* يعمل الطالب علي تنفيذ الفكرة 
الاساسية لإظهار الشكل النهائي 
مم مراعاة السدور السوظيفي 
للمشغولة . 


نشاط المعلم 
* عرض وشرح 
لطرق التشكيل 
والتنفيذ المختلفة التي 
تساعدهم علي إظهار 
الشكل النهسائي 
للعمل . 

* العمل مع الطلاب 
لمساعدتهم علي 
اظهار الشكل النهائي 
للعمل ووضع 
الإضافات الأخيرة 
التي تشري العمل 
الفني . 


















الوسائل التعليمية 
* بیان عملي أمام الطلاب لمساعدتهم 
علي إظهار الشكل النهائي للعمل 
الفني . 










الأهدافف 
معرفي : )١‏ يتعرف الطالب علي 
أفضل الطرق التي يمكن من 
خلالها إظهار الشكل النهائي 
للعمل . 

مهاري + )١‏ يتقن الطالب Je‏ 
التفاصيل النهائية التي تظهر 
الشكل النهائي للعمل . 

وجداني : )١‏ عدم حرمان السلع 
النفعية من لمسة الجمال المطلق . 
















المفاهيم 
)١‏ الوحدة الخامات والأدوات 
؟) الترابط جلد طبيعي - أسلاك ورقائق معدنية - 


خيوط مختلفة - بعض أنواع من الخرز 
بألوان مختلفة - مقص - قاطع - A‏ 
حياكة - غراء سريع — ماكنية الحرق 


على الجلد 


Tot 


الوحدة الثالثة ( المقابلة السادسة 
نشاط الطالب موضوع المقابله نشاط المعلم 
* يتناقش الطالب مع المعلم في | الاخراج النهائي العمل الفني | * عرض وشرح Gulla‏ 
أفضل أساليب الإخراج التي الاخراج المختلفة . 
تتناسب مع عمله الفني . — * التعاون مع الطلاب 
* يعمل الطلاب علي اخراج لاخراج العمل الفني في 
أفضل صورة . 
* توجیه کل طالب علي 
حدة لاخراج العمل الفنسي 
بصورة نظيفة ومنظمة Lay‏ 
یتلامم مع الدور الوظيفي 
للمشغولة . 
الوسائل التعليمية التقييم 
معرفي : )١‏ يتعرف الطالب علي | * بيان عملي أمام الطلاب | * عمل تقييم نهائي من 
الأساليب المختلفة للإخراج . لأساليب الإخراج المختلفة . قبل المعلم لأعمال الطلاب 
مهاري : ۱) يتقن الطالب بعد الانتهاء من تنفيذها . 
الأساليب المختلفة للإخراج . 
(Y‏ إتقان إخراج الشكل النهائي 
للعمل مع مراعاة الدور الوظيفي 
للمشغولة . 
وجداني : )١‏ الاحساس بقيمة 
العمل الفني في تحقيق الذات . 
المفاهيم الخامات والادوات 
)١‏ أساليب الإخراج الفني جلد طبيعي - بعض أنواع 
للأعمال. الخيوط المختلفة - أسلاك معدئية 
ay pu ol ye -‏ - قاطع - مقس 
- ابر حياكة 





صور الاعمال لطلاب dis‏ البحث 





منضدة من الخشب على شکل قوسین متلاصفین في نقطة خلفية ومثبتين على 
فاعدة مستطيلة ومثبت فوقهما مستطیل زجاجي وهی تعتمد على خاصية الشكل 
الهندسي آحد الاسس الهندسية لمدرسة الباهاوس وتعتمد على اساس الشبكيات 
الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن الاسلامي . 

الأبعاد :المستطیل الزجاجي ( ۵۰* ۲۰سم ) ارتفاع المنضدة £0 سم . 
الخامات المستخدمه: (جلد طبیعی- بواقی جلود طبيعية ( شمواه ومزأبرة ) = 
آسلاك معدنیة- بعض الخیوط المختلفة التخانات والالوان- صبغات تلوین- بعض 
آنواع من الخرز المختلف الأحجام والثلوان). | 

التقنیات المستخدمة: (التلوین بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسیج- الحذف 
والإضافة- التشكيل بالأسلاك المعدنیة- التشكيل بالخرز مع السلك المعدني. 





YoA 


عمل طالب العينة رقم (F)‏ 





منضدة من الخشب على شكل مكعب مفرغ كما استخدم في الباوهاوس وهو مبنى 
على أساس فكرة المفروكة في الفن الاسلامي حيث تتبادل الارجل الاربعة 
للمنضدة بشكل متبادل ومنحرف بزاوية £0 بالنسبة للقرص المربع . 

الأبعاد : ( مكعب من الخشب طوله ضلعه ۵۰ سم ). 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- بواقى جلود طبيعية( شمواه ومزأبرة ( - 
أسلاك معدنية- صبغات تلوين- بعض أنواع من الخرز المختلف الأحجام 
والألوان). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- التفريغ- 
التشكيل بالأسلاك المعدنية- التشكيل بالخرز مع السلك المعدني ) 


عمل طالب العينة رقم (۳) 





منضدة دائرية ذات هيكل معدني والقرص من الزجاج وتتركز جمیع التقنیات 
بالعمل على قطعة من الجلد مثبته على قرص خشبي في ارضية المنضدة الدائرية 
ويعتمد في اساس بناءه على خاصية الشكل الهندسي أحد الاسس البنائية لمدرسة 
الباوهاوس وتعتمد على استخدام الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح المستمد 
من الفن الاسلامي . 

الأبعاد : ( الارتفاع ۵۰ سم قطر الدائرة OA‏ سم ). 

الخامات المستخدمة: ala)‏ طبیعی- أسلاك معدنیة- صبغات تلوين ). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التشکیل بالاسلاك المعدنية - الصرق 
على الجلد ). 





MO 


عمل طالب العينة رقم )£( 





منضدة ذات هيكل معدني والقرص من البلاستيك ومثبت هيكل حلزونى على 
الدعامة الاساسية التى تحمل فرص المنضدة وهذا الشكل الحلزونى يستخدم كحامل 
للجرائد والمجلات ويعتمد في اساس بناءه على خاصية الشكل الهندسي أحد 
الاسس البنائية لمدرسة الباوهاوس وتعتمد على استخدام الشبكيات الهندسية في 
زخرفة السطوح المستمد من الفن الاسلامي . 

الأبعاد : ( الطول au VA‏ قطر القرص الدائري ٠١‏ سم ). 
الخامات المستخدمة: جلد طبيعى- بواقى جلود طبيعية( شمواه ومزأبرة ) ~ 
صبغات تلوين- بعض أنواع من الخرز ). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- النسيج- الحذف والإضافة- الحرق 
على الجلد - استخدام شرایات من الجلد ) . | 


ya 


عمل طالب العينة رقم )0( 





صندوق من الخشب على شكل مکعب به اثنى عشر درج يدور کل ثلاثة آدراج 
حول أحد محاور زوایا المکعب وهو مبني على اساس فكرة المفروكة في الفن 
الاسلامي + كما acy‏ قي اماس بداب على فر التحويز في المکعب في مترسسة 
gasta ghil‏ كما acted‏ في زخارف السعلح علسی اساس السشبکیات الهتدسسية 
الاسلامية . 


7 


الأبعاد : مکعب طول ضلعه ۳۰ سم . 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- بواقى جلود طبيعية( شمواه ومزأبرة ) - 
أسلاك معدنية- صبغات تلوين ). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- الحذف 
والإضافة- التشكيل بالأسلاك المعدنية ‏ الحرق على الجلد ) . 





۳۹۲ 


عمل طالب العينة od)‏ )1( 





وحده اضاءه ذاث هیکل من الاطباق ASA‏ المثبثه على خلفیه مسن الخسشب 


مثبت بداخلها مصدر الاضاءه ویعتمد في اساس بناءه على خاصبة الشکل الهندسي 
آحد الاسس البنائية لمدرسة الباوهاوس وتعتمد على استخدام الشبکیات الهندسية في 
زخرفة السطوح اسئلهاماً من الفن الاسلامي. 

الأبتعاد :الطول 10 سم » اقصی عرض YO‏ سم . 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- أسلاك معدنية- صبغات تلوين- بعض أنواع 
من الخرز المختلف الأحجام والألوان). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- النسيج- الحذف والإضافة- التشكيل 
بالأسلاك المعدنية- التشكيل بالخرز ‏ أستخدام الشرابات ‏ الحرق على الجلد). 


vir 


عمل طالب العينة رقم (V)‏ 





وحده إضاءه ذات هيكل خشبي ولها استخدام اخر وهو رف زهور وتحف فنية 
وتعتمد في أساس بناءها على تداخل متوازي مستطيلات أحدهما أفقي والآخر 
7 أسي ويعتمد في أساس بناءه على خاصية الشكل الهندسي أحد الاسس البنائية 
لمدرسة الباوهاوس وتعتمد على استخدام الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح 
المستمد من الفن الاسلامي . 

الأبعاد : المتوازي الافقي ۸۰ × ۲۰ سم » الرأسي YOR ٦١‏ سم 

الخامات المستخدمة: als)‏ طبيعى- بواقی جلود طبيعية( شمواه ومزأبرة ) - 
أسلاك معدنیة- صبفات نلوین- بعض أنواع من الخرز المختلف الاحجام 
التقنبات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التشریط والبرم - النسيج- الصذف 
والاضافة- التفریغ- التشکیل بالأسلاك المعدنیة- التشکیل بالخرز مع السسلك 
المعدني ) . 





عمل طالب العينة رقم (A)‏ 





وحده اضاءه ذات Ka‏ خشبي مثبته على ثا وثرية مركي Laid‏ بض 
الاشکال المجسمة بنظام البنائیات التركيبية وهو احد الاسس البنائيسة لمدرسة 
as aa‏ لى a. all‏ الهندسسية الاسلامية في الزخارف 
السطحية الثی تعتمد على الشبکیات الهندسية 


. سم‎ YO الطول ۱۱۰ » قطر القاعدة‎ : da 
- ) الخامات المستخدمة: نشج طبیعی- بواقی جلود طبيعية( شمواه ومزأبرة‎ 
أسلاك معدنیة- بعض الخيوط المخثلفة التخانات والألوان- صبغات تلوین- بعض‎ 


آنواع من الخرز المختلف الأحجام والألوان ‏ شرائح رفيقة من الخشب الملون). 

التقنیات المستخدمة: (التلوین بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسسیج- الحذف 

والاضافة- التشکیل بالاسلاك المعدنیة- التشکیل بالخيوط المخثلفة والخضرز مسع 
- الحرق على الجلد . استخدام شرابات من الخبوط ). 


Yio 


عمل طالب العينة رقم )9( 





وحدة اضاءه ذات هيكل معدني حلزوني مبني على اساس فكرة التركيب الحلزوني 
كما في مثذنة مسجد ابن طولون والملوية بسمراء في الفن الاسلامي و أيضا في 
بناء النصب التذكاري ذو الهيكل المعدني الحلزوني لفلاديمير تائلن في الباوهاوس 
« وهناك استخدام أخر لوحده الاضاءه وهو تقويم لايام وشهور العام caños‏ على 
القاعدة الدائرية قرصان يلفان حول JS pall‏ ومفرغ US‏ منهما جزء يتضح منه 
تاريخ اليوم والاخر يتضح به الشهر وعلى المستخدم تحريك القرص يوميا لمعرفة 
التاريخ . 

الأبعاد : قطر دائرة القاعدة ۳۰ سم - الارتفاع 14 سم . 

الخامات المستخدمة: ale)‏ طبيعى- أسلاك معدنية- صبغات ثلوين- بعض أنواع 
من الخرز المختلف الأحجام والألوان). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- الحذف والإضافة- 
التفريغ- التشكيل بالأسلاك المعدنية- التشكيل بالخرز مع السلك المعدني ) . 


ANO 





۳۹۹ 


عمل طالب العينة رقم )1( 





وحدة اضاءه ذات هيكل معدني حلزونى على شكل قرطاس مثبت على قاعدة 
دائرية ويعتمد فى اساس بنائه على خاصية الشكل الهندسي وهو احد الاسسس 
البنائية في مدرسة الباوهاوس كما يعتمد على الشبكيات الهندسية في زخرفة 
السطوح كما في الفن الاسلامي . 

الأيعاد : الطول ۸۰ سم و اقصى عرض ۳۰ سم . 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- جلود مزأبرة- أسلاك معدنية- صبغات 
تلوين- بعض gl gif‏ من الخرز المختلف الأحجام والألوان) . 

التقنيات المستخدمة: (الثلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- الحذف والإضافة- 
التفريغ- التشكيل بالأسلاك المعدنية- التشكيل بالخرز مع السلك ¡Au‏ ل 
استخدام الشرابات ) . 


YY 


عمل طالب العينة رقم )11( 





وحده إضاءه ذات هيكل معدني به أربعة مصادر للإضاءه وهى تعتمد فى اساس 
بنائه على خاصية الشكل الهندسي وهو أحد الأسسس البناتية في مدرسة 
الباوهاوس كما يعتمد على الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن 
الإسلامي . 

الأبعاد : قطر دائرة القاعدة ۲۰ سم- الارتفاع ۸۰ سم . 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- أسلاك معدنیة- صبغات نلوین- بعض أنواع 
من الخرز المختلف الأحجام والألوان). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- الحذف 
والإضافة- التفريغ- التشكيل بالأسلاك المعدنية- التشكيل بالخرز مع السلك 
المعدني ‏ الحرق على الجلد ‏ استخدام شرابات من الجلد ) . 








۳۹۸ 


عمل طالب العينة رقم (1F)‏ 


BET ۵ ^ NS 
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وحدة إضاءة ذات هیکل معدني تعتمد في أساس بناء‌ها على فكرة تجسیم النجمة 
الاسلامية أو الفانوس الاسلامي الهرمی كما أعتمدت على الشبکیات الهندسية في 
زخرفة السطوح كما تأثرت آیضا بنظام البنائیات التركيبية أحد الأسسس البنائية 
لمدرسة الباوهاوس . 

المقاسات : اقصی ab‏ أفقى بين نقطتین ۷۰ سم الارتفاع 4۰ سم 
الخامات المستخدمة: ala)‏ طبیعی- أسلاك معدنیة- صبغات تلوین- بعض أنواع 
من الخرز المختلف الاحجام والألوان). ۱ 

التقنیات المستخدمة: (التلوین بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- cial‏ 
والاضافة- التفريغ- التشکیل بالاسلاك المعدنية- التشکیل بالخرز مع السلك 
المعدني ‏ أستخدام شرابات من الجلد ‏ الحرق على الجلد ) . 


۳۹۹ 


عمل طالب العينة رقم (۱۳) 





ante‏ ذو هيكل معدني والقاعدة والظهر من الخشب يعتمد في oeli‏ على خاصية 
الشکل الهندسي احد الاسس البنائية لمدرسة الباوهاوس ویعتمد في زخرفة السطوح 
على اساس الشبکیات الهندسية في الفن الاسلامي . 

الأبعساد : القاعدة ۶۰ × 45 سم - الارتفاع ۹۵ سم 

الخامات المستخدمة: ala)‏ طبيعى- بواقى جلود طبيعية oh gach)‏ مزأربة ) - 
أسلاك معدنية- صبغات تلوين ). 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- الحذف 
والإضافة- التفريغ- التشكيل بالأسلاك المعدنية- الحرق على الجلد - أس تخدام 
شرابات من الجلد المبروم بالحرق ) . 





Ye 


عمل طالب العينة رقم )12( 





مقعد ذو هيكل معدني والقاعدة من الخشب ويعتمد فى اساس بنلئه على خاصية 
الشكل الهندسي وهو أحد الأسسس البنائية في مدرسة الباوهاوس كما يعتمد على 
الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن الاسلامي . 

الأبعسساد : 15 العرض ارتفاع O‏ سم . 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- بواقي جلود طبيعية ( شمواه - مزأربة) - 
أسلاك معدنية- صبغات تلوين- بعض أنواع من الخرز المختلف الأحجسام 
والألوان) . 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- الحذف 
والإضافة- التفريغ- التشكيل بالأسلاك المعدنية- الحرق على الجلد ) . 


YY) 


عمل طالب العينة رقم )10( 





وحده إضاءه ذات هيكل معدني على شكل كره مفرغة وتعتمد فى اساس بنلئها 
على خاصية الشكل الهندسي وهو أحد الأسسس البنائية في مدرسة الباوهاوس كما 
يعتمد على الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن الاسلامي 
sa‏ : کره قطرها 4۰ سم . 

الخامات المستخدمة: ala)‏ طبیعی- أسلاك معدنیة- بعض الخيوط المختلفة 
التخانات والالوان- صبغات نلوین- بعض آنواع من الخرز المختلف الاحجام 
والالوان) . 

التقنیات المستخدمة: (الثلوين بالصبغات- التدکيك المقلوب- النسيج- الحذف 
والاضافة- التفريغ- التشکیل بالاسلاك المعدنیة- التشكيل بالخیوط المختلفة 
والخرز- الحرق علی الجلد ) . 








YYY 


عمل طالب العينة رقم )11( 





رف كتب من الخشب على شكل دائرة ويعتمد فى أساس بناءه على خاصية الشكل 
الهندسي وهو أحد الأسسس البنائية في مدرسة الباوهاوس » كما يعتمد على 
الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن الاسلامي . 

الأبعسساد : دائرة قطرها ۷۰ سم . 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- أسلاك معدنية- صبغات تلوين- بعض أنواع 
من الخرز المختلف الأحجام والالوان) . 

التقثيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسسیج- الحسذف 
والاضافة- التفریغ- التشکیل بالاسلاك المعدنية- الحرق على الجلد ) . 


AAN 


عمل طالب العينة رقم (۱۷) 





حاوية جرائد نعتمد في اساس بناء‌ها على خاصية الشکل الهندسي حیث تتبادل 
المثلثات المنقابلة المختلفة المساحات وتعتمد في بناء‌ها على خاصية الشكل 
الهندسي آحد الأسسس البنائية في الباوهاوس كما تعتمد في زخرفة سطوحها على 
أساس الشبکیات الهندسية في الفن الاسلامي . 

. سم ارتفاع‎ oe - طول - 2۷ عرض‎ ۱ : A 

الخامات المستخدمة: (جلد طبیعی- أسلاك معدنیة- بعض الخيوط المختلفة 
التخانات والألوان- صبغات تلوین- بعض آنواع من الخرز المختلف الاحجام 
والالوان) . 

التقنیات المستخدمة: (التلوین بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسیج- الحذف 
و الاضافة- التفریغ- التشکیل بالأسلاك المعدنیة- التسشکیل بالخیوط المختلفة 
والخرز — الحرق على الجلد ) . 


Ua 
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عمل طالب العينة رقم (1A)‏ 





منضدة ذات هيكل معدني والقرص من الخشب وهو على مستويين وتعتمد فى 
اساس بناءها على خاصية الشكل الهندسي وهو أحد الأسس البنائية في مدرسة 
الباوهاوس كما تعتمد على الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن 
الاسلامي . 

الأبتعاد : القرص ۲۵۰ ۲۰ سم - الارتفاع AY‏ سم . 

الخامات المستخدمة: ale)‏ طبيعى- بواقی جلود طبيعية ( شمواه ‏ مزأبرة ) - 
أسلاك معدنية- بعض الخيوط المختلفة التخانات والألوان- صبغات تلوين- بعض 
أنواع من الخرز المختلف الأحجام والألوان) . 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- الحذف 
والإضافة- التفريغ- التشكيل بالأسلاك المعدنية- التشكيل بالخيوط المختلفة 
والخرز ) . 


۳۷۵ 


عمل طالب disell‏ رقم )19( 





ستارة من الجلد مثبثة من أعلى على شريحة من الخشب تعتمد فى اساس بناءها 
على خاصية الشكل الهندسي وهو احد الاسسس البنائية في مدرسة الباوهاوس كما 
يعتمد على الشبكيات الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن الاسلامي. 
الأيبتعاد : ( الطول ۱۸۵ سم العرض ٠٠١‏ سم ). 

الخامات المستخدمة: (جلد طبيعى- بواقى جلود طبيعية ( شمواه — مزأبرة)- 
أسلاك معدنية- بعض الخيوط المختلفة التخانات والألوان- صبغات تلوين- بعض 
أنواع من الخرز المختلف الأحجام والألوان) . 

التقنيات المستخدمة: (التلوين بالصبغات- التدكيك المقلوب- النسيج- الحذف 
والإضافة- التفريغ- التشكيل بالأسلاك المعدنية- التشكيل بالخيوط المختلفة 
والخرز - الحرق على الجلد ‏ أستخدام شرابات من الخيوط ) . 





FER 
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بلتكانة ستارة مثبتة على هیکل خشبي وتعتمد فى اساس بناء‌ها على خاصية الشکل 
الهندسي وهو احد الاسسس البنائية في مدرسة الباوهاوس كما یعتمد على 
الشبکیات الهندسية في زخرفة السطوح كما في الفن الاسلامي. 

. سم‎ VEX ۱۲۰ : Las) 

الخامات المستخدما: (جلد طبیعی- أسلاك معني صیغات تلوین- يعض plal‏ 
من الخرز المخثلف الأحجام والألوان). 

التقنیات المستخدمة: (التلوین بالصبغات- التدكيك المقلوب- الحذف والإضافة- 
التفریغ- التشکیل بالاسلاك المعدنیة- التشکیل بالخرز مع السلك المعدني ) . 


YYY 


المعالجات الإحصائية : 
قامت الباحثة بعمل المعالجات الاحصائية لبیان مدی تحقیق فروض البحسث. 
وقد وضعت الباحثة نسبة افتراضية للتحقق من صحة الفروض لابد ألا يقل عنها 
نتيجة التحکیم وهی 9۵۸۰ والتى تتضمن التأکد من تحقیق الافادة مسن تسدریس 
الأسس الهندسية فى الفن الاسلامی ومدرسة الباوهوس فى تدریس الأشغال الفنية 
لطلاب كلية التربية Age gill‏ . 
وقد اعتمدت الباحثة فى المعالجة الاحصانية على القوانين الاتية : 


هچ س 





النسبة المئوية للبند = 


المتوسط الحسابی لدرجات المحکمین للبند الواحد فى كل استمارات التحکیم × ۱۰۰ 


الدرجة العظمی للیند 
وقد قامت الباحثة بتطبیق تلك القوانین على النحو التالی" : 


آولا : 
إيجاد المتوسط الحسابی لأعمال الطلاب فى کل بند من بنود استمارة التحکیم 
فى الاستمارة الواحدة » وقد استخدمت الباحثة القانون التالی : 


مج س 
=a‏ 





ن 
حيث : - م هى المتوسط الحسابی 
= س هی مجموع درجات المحکم للبند الواحسد فسی جمیسع 
الأعمال . 
- ن هی عدد الأعمال 
النتانج الاحصائية 


* ملحق ( ۲ ). 


YYA 


النتائج الخاصة بفرضي البحث واللذان بنصان على أن : 
_ هناك أوجه تشابه بين الأسس الهندسية التي قام علیها كل من الفن الاسلامي 
ومدرسة الباوهاوس یمکن الافادة منها في استحداث تصمیمات جديدة للم شغولة 
الفنية Las‏ یسهم في تطوير العملية التعليمية . 
— یمکن استحداث تصمیمات معاصرة للمشغولة الفنية اعتمادا علسي gal‏ 
الهندسية للفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس . 
الباوهاوس 


; 


المؤشرات الإحصائية المتوسط من 5 النسبة المجموع 
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من خلال الجدول السابق يتبين لنا : 


va 


ولا : 

نتيجة المتوسط الحسابی للبند الأول هی ٠,١‏ والبند الثانی 4,5 و البند الثالث 
5 و البند الرابع ٤,١‏ و البند الخامس 5,5 و البند السادس ٠٤‏ و البند السابع EY‏ 
والبند الثامن 4,5 والبند التاسع 0,£ 
تاتيا : 

كانت نتيجة النسبة المئوية للبند الأول هی ۸5 % » والبند الثانی AA‏ % والبند 
الثالث 9۵۹۰ ء و الیند الرابع AV‏ % » و البند الخامس WA‏ و البند السادس WAA‏ 
و الیند السابع WAT‏ ۰ والبند الثامن %۸۸ ۰ والبند التاسع 96۹۰ 

نتيجة المتوسط الحسابی لجمیع البنود -4,4 » وكذلك بلغت النسبة المتوية العامة 
لنجاح التجربة = WAA‏ 


YA» 


نتانج البحث ومناقشتها 

من خلال المعالجات الاح صائية لنتائج التجربة العملي å‏ 
وفي ضوء الإطار النظري قد تبين صحة فروض البحث وذلسك من 
خلال المؤشرات الإحصائية للبنسود والتي تسم قیاسها من خلال معيار 
التحکیم وکانت على النحو التالي : 
بالنسبة للبند الأول )1 الهند ساس البناء ) : 
تشير الدلالات الإحصائية الى ان الشكل الهندسي هو الأساس في 
بناء الأعمال وذلك بنسبة ( 6۵۸۲ ) وهذه النسبة تزيد عن الدرجة 
المعيارية المفترضة وهسي (YoA+)‏ بفرق قدره ( 905 ) لصالح 


البند الثاني ( الاعتماد على الشبكيات الهندسية الإسلامية ) : 

تشير الدلالات الإحصائية الى ان المشغولات الفنية التي أنتجها 
الطلاب عينة البحث قد اعتمدت على الشبكيات الهندسية الإسلامية 
بنسبة ( ۸۸ % ) وهذ النسبة تزيد عن الدرجة المعيارية المقترحة 
(UA: (‏ بفرق قدره YA)‏ ) لصالح تحقيق البند . 


البند الثالث )1 
تشير الدلالات الاحسصائية الى ان المسشغولات الفنية التي انتجها 
الطلاب عينة البحث قد تحقق فيها الجدة في التصميم بنسبة 
(۵۹۰ ) وهذ النسبة تزيد عن الدرجة المعيارية المقترحة ( 96۸۰) 
بفرق قدره ( %٠١‏ ) لصالح تحقيق البند . 





البند الرابع ( مدي ار تباط البناء الشكلي بالجانب الهندسي ): 


YA! 


تسشیر الدلالات الاح صائية الس ان المشغولات الفنية التي انتجه.ا 


وهذ النسبة تزيد عن الدرجة المعيارية المقترحة ) ۰ بفرق 
قدره (905 ) لصالح تحقيق البند . 





تسذیر السدلالات الاح صائية السی ان المشفولات الفتي4 التسي انتجها 
الط لاب عينة البحث قد ارئبطت بالجانب الوظيفي التي انتجت من 
اجه بنسبة HAA)‏ ) وهذ النسية تزيد عن الدرجة المعيارية 
المقترحة ( (A‏ بفرق قدره YA)‏ ) لصالح تحقيق البند . 


البندالساد التوازز ن الفيم الجمالية والجوانب 
تشير الدلالات الاحصائية الى ان هناك توازن بين القيم الجمالية 
والجوانب النفعية للمشغولات الفنية التي انتجها الطلاب عينة البحسث 
بنسبة MAA)‏ ( وهذ النسبة تزيد عن الدرجة المعيارية المقترحة 
(96۸۰) بفرق قدره (%۸ ) لصالح تحقيق البند . 


البند السا 
مع الخامة ): 
تشير الدلالات الاحصائية الى ان هناك تفاعل بين الفكرة والخامة 
وهناك معالجات تقنية بالمشغولات الفنية التي انتجها الطلاب عينة 
البحث بنسبة (DA)‏ وهذ النسبة تزيد عن الدرجة المعيارية 
المقترحة (96۸۰) بفرق قدره (965) لصالح تحقيق البند . 





YAY 


البند الثامن ( دور الخامة في تحفيق («Lidl‏ 

تشير الدلالات الاحصائية الى ان دور الخامة قي تحقيق البناء الفني 
للاعمال قد تحقق بنسبة ( %۸۸ ) وهذ النسبة تزيد عن الدرجة 
المعيارية المقترحة ) (AAs‏ بفرق قسدره ( %۸ ) لصالح تحقيق 
البند . 


البند tall‏ الابتكارية قي العمل sali‏ 
تشير الدلالات الاحصانية الى انه قد ظهرت الابتكارية في 
المشغولات الفنية التي انتجها الطلاب عينة البحث بنسبة (90۹۰) 
وهذ النسبة تزيد عن الدرجة المعيارية المقترحة ) (AAs‏ بفرق 
قدره ( 9۵۱۰ ) لصالح تحقيق البند . 
وقد بلغت النسبة المئوية الكلية لنجاح التجربة %۸۸ وهى أعلسى 
من النسبة الافتراضية (MAG)‏ مما يشت أنه يمكن اس تحداث 
تصميمات جديدة للمشغولة الفنية اعتمادا على الاسس الهندسية yl‏ 
الاسلامى ومدرسة الباوهاوس بما تسهم فى تطوير العملية التعليمة 
ومما سبق توصلت الباحثة الى انه : 
.١‏ يمكن الأعتماد على الشكل الهندسي كأساس لبناء المشغولة 
الفنية . 
۲ أهمية الأعتماد على ال شبکیات الهندسية الإسلامية فى 
إستحداث تصميمات تجمع بين فلسفة التراث وأسس مدرسة 
فنية حديثة . 
*. يمكن الافادة من الاسس الهندسية التي قام عليها كل من الفن 
الاسلامي ومدرسة الباوهاوس في تدريس الاشغال الفنية . 
o‏ یمکن استحداث تسصمیمات جديسدة الم شغولة ¿ill‏ اعتماداً de‏ 
الاسس الهندسية في الفن الاسلامي ومدرسة الباوهاوس . 


YAY 


0 يمكن الافادة من استحداث تسصمیمات جديدة الم شغولة الفنية 
لتطوير العملية التعليمية . 

ts شتفانه سین ارس بسن اک‎ ia 
. من الفن الاسلدمي ومدرسة الباوهاوس‎ 

۷ یمکن فتح لباب للحرية والاستخلاص والتجریب GAR NM‏ مسن 
خلال gat‏ آلمفسردات الهندسية فسي الفن الاسلامي yoy‏ اة 
الاسس الهندسية التي اعتمدت علیها مدرسة الباوهاوس . 

۸ یمکن انتاج مسشفولات فنية يتحقسق فيها التوازن بين القيم 
الجمالية والجواتب النفعية . 

٩‏ يمكن تحقیق الجمال والفائدة والمنفعة في كل المیادین مسن 
خلال الدمج بين الجانب الجمالي والوظيفي . 

وأ ¿a ea‏ 
لتوازن بين الجمال والمنفعه . 

۱ للخامة دور هام وفعال فى تحقيق البناء الفني . 


التوصیات 
توصي الباحثة Las‏ يلي :- 

.١‏ الاستفادة من الدراسة التحليلية للأسس الهندسية في الفن 
الإسلامي ومدرسة الباوهاوس في تدريس الأشغل الفنية 
بكليات التربية النوعية والكليات المناظرة . 

۲ الاستفادة من دراسة المشغولة الفنية الوظيفية وتطويع 
معطياتها الفنية والفلسفية للفرقة الأولى والثانية والثالثة . 

۳ الاسنفادة من الطرق التقنية وأساليب وبناء المشغولة الفنية 
الوظيفية في إثراء مجال الاسغال الفنية في ضوء أصالة 
التراث والمعاصرة . 


TA 


. التركيز على أهمية التراث الإسلامي كأحد منابع الرؤية في 
الفن والذي يمكن تطويع أفكاره مع الاتجاهات الفنية daa‏ 
والمعاصرة Las‏ يتناسب مع تفافتتا . 

. الاهتمام بالدراسات التي تناولت الأشكال التحليلية في التراث 
الإسلامي والاتجاهات الفنية الحديثة . 

. الاهتمام بمتابعة التطسور التكنولوجي والاستقفادة منه في 
الأساليب والمعالجات الفنية للمشغولة الفنية . 

. ضرورة عمل ورش تخصصية للاستفادة من المهارات 
والخبرات التي تمارس من خلال الأسغال الفنية حيث أن 
وقت الدراسة لا يكفي لاكتساب معظم الخبرات . 

. البعد عن النقل الشكلي للعناصر التراثية والتعمق في دراسة 
وتحليل الصياغات الهندسية التراث الإسلامي e‏ وأسس 
وعناصر التشكيل المختلفة . 


المراجع 


YAo 


¿—21 soll 


: والمعاجم‎ jazola ili Lal 
لسویس معلسوف۱۹۷۳:‎ — Y 





تانب ا: المراجم العربية: 
O‏ - ابسو الحمد محمسسود 
فر خا سس ی۰ 2194 
5- آبو صالح الألفسي ۱۹۸۷: 


۷- احمد عبد الرازق ۱۹۹۱: 


an) — A‏ ففقري ه۱۹۵: 


:۱۹۸۹ (سماعیل المهسدي‎ - ١ 
:۱۹۵۲ بشر بارس‎ ~ À 


۲- تحقيسق بس سرس : 


:۱۹۷۰ توفيق احمد‎ Y 


المنجد في اللغة العربية » دار الشرق » بيروت. 


5 معجم اللغة العربية ٠‏ الهيئة العامة لشئون المطابع الأميريةء 


. pan 


الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية : الطبعة الثانية » 
القاهرة. 


المورد > دار العلم للملايين » بيروت 5 


التصو یر الاسلامی» الدار المصرية اللبنانية» القاهرة ` 


الفن الاسلامي e‏ أصوله وفلسفته ومدارسه » دار المعارف 
القاهرة . 

الحضارة الاسلامية في العصور الوسطی والعلوم العقلية ‏ 
دار الفکر العربي ‏ القاهرة . 
مساجد القاهرة ومدارسها » دار المعارف ‏ القاهرة . 

قيام دولة المماليك الأولي في مصر والشام » موسسة شسباب 
الجامعة ¢ الاسكندرية . 

المبادی الفلسفية الجدیدة » القاهرة . 

مر ازخرفة الاسلامية e‏ مطبعة JH ¿oil gal‏ 
الشرقية » القاهرة . 

رسائل |خوان الصفا » Ve‏ » دار صادر » بهروت » بدون 
تاريخ . 

تاريخ العمارة والفنون الاسلامية » المطبعة الفنية الحديثة 
القاهرة . 


14- ثروت عكاشة ۱۹۸۱: 
10 ثروت عكاشة ۱۹۸۶ : 


5- جسابر عبدالحمید AVA‏ ۱: 
١‏ - جمال التوني ۱۹۹۲: 


۸- حسن الباشا 14444 


SY 4‏ ۳ ی 
١‏ - حسن شر يف 1499 
١‏ - حسن محمد حسسن ۱۹۹۷: 


۲- رمضان بسطاويسي ¿VIGA‏ 


۳- زكي محمد حسن ¿ROA‏ 


AAN سسسعاد ماهر‎ — Y O 
: 1990 سمر شرف الدين‎ - 1 


¿VIÑA سس میر الصایغ‎ = Y V 
:۱۹۸۹ سسمیر سسرحان‎ ۷ 


۸ - عسادل الالوسي ۰۰۳ ۲: 


YAT 


القيم الجمالية في العمارة الإسلامية 6 دار المعارف بمصر . 


التصوير الإسلامي بين الحظر والإباحة » ple‏ لفکر ؛ 
القاهرة» العدد الأول P‏ 


آسلوب النظم بين التعلیم والتعلم» النهضة Ay yall‏ دار غريب 
للطیاعة القاهرة . 

طلس الفنون الزخرفية » ج ۱ » الکتاب المصري للطباعة 
والنشر ء لندن — نيويورك . 

" موسوعة العمارة والآثار والفنون_الاسلامية » المجلد الأول 
> الفنون الاسلامية آصولها ومداها ومجالها e‏ مكتبة الدار 
dy yall‏ للکتاب + القاهرة . 

فنون التصوير الاسلامي في مصر » الهيئة المصرية العامة 
للکتاب ۰ ۱۹۹4 . 

LEN A  زدمریه حوار مع بیرت‎ 
. ja 

الأسس التاريخية للفن التشكيلي المعاصر ء ج ۲‏ دار الفکر 
العربي » القاهرة . 

جمالیات الفنون ٠‏ الهيئة المصرية العامة للکتاب ‏ القاهرة . 
أطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الاسلامية » مطبوعات 
كلية الاداب والفنون » بغداد . 

فنون الاسلام » دار الرائد العربي » بیروت ۰۱۹۸۱۰ 

الفنون الاسلامية + الهيثة المصرية العامة للکتاب > القاهرة . 
زخارف اسلامية »المرکز العربي للنشر والتوزیم 

الفن الاسلامی قراءة تأملية وفلسفيةء_ دار المعارف e‏ بیروت 
> لبنان - 

المختار من رسائل اخوان السصفا وخلان الوفاء الهيئة 
المصرية العامة للکتاب» مكتبة الاسرة» القاهرة . 

روائم الفن الاسلامي e‏ عالم الکتب ‏ القاهرة . 





a Al على‎ -4 


۰- عفیسف البهن‌سي ۱۹۸۸: 


MORE ١‏ ی و 


TY 





:۱۹۹ ۲ gl عمر‎ tr 
:۱۹۸۷ عنايات المهدي‎ - 4 
:۱۹۹ غسازى مکدائسسیه۵‎ - ۵ 


5"- فريد شافعي ۱۹۹4: 


۷- فؤاد أبو حطسب1985: 


۸- مایسسه ود داود : 
9 — محسن محمد عطية 11944 


ta 





۱“ محمد اهر ۱۹۸۷ 


۲- محمد زيتهم ۲۰۰۲: 
۳- محمد شفیق غبریال۱۹۵: 
4 4- محمد عبد العزیز AEV‏ 
۵ - محمد عبد الواحد ۱۹۹۹: 


5 - محمود الب سیونی؛ ۱۹۹: 


TAY 


الجلود المصورة وتشکیلاتها المعاصرة» حورس للطباعة 
والنشرء القاهرة . 

الجامم الاموي الکبیر » دار طلس e‏ دمشق 

الجمالية الاسلامية في_الفن الحدیث e‏ دار الکتاب العربسي › 
القاهرة » دمشق 6 ۱۹۹۸ . 

من الحداثة إلى ما بعد الحداثة في الفن عدار الکتاب العربي » 
دمشق » ۱۹۹۷ . 

أبجدية التصميمء الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة . 
روائم الفن في الزخرفة الاسلامية » مكتبة بن سيناء القاهرة . 
وحدة cy sitll‏ الاسلامية» دراسة جمالية فلسفية» المطبوعات 
للتوزیع والنشر» بیروت . 

العمارة العربية في مصر الاسلامية في عصر السولاة ؛ 
المجلد الأول e‏ الهيئة المصرية العامة للکتاب . 

القدرات العقليةء مكتبة الانجلو المصرية القاهرة . 

الکتابات العربية علي الاثار الاسلامية من القرن الأول حتسي 
الثاني عشر » مكتبة النهضة المصرية » بدون تاریخ. 
موضوعات في الفنون الاسلامية » دار السشعب للسصحافة 
والطباعة والنشر ‏ القاهرة . 

غاية الفن » دار المعارف e‏ ۲ ۰ ج۲ e‏ القاهرة ۰۱۹۹1 
الفن التشكيلي المعاصر ء دار المثلث » بیروت . 

ual sill‏ الحضاري للفن الاسلامي وتأثيره علي فناني 
العصر الحدیث » المجلس الاعلی للثقافة » القاهرة . 
الموسوعة العربية الميسرةء دار القلسم وموسسة فرانکلین 
للطباعة والتشر» القاهرة . 

الفنون الزخرفية الاسلامية في العصر العثماني » الهيئة 
المصرية العامة للكتاب . 

فلسفة الفنون في الإسلام » دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر e‏ 
الإسكندرية . 


أسرار الفن التشکیلی عالم الكتبء ط؟ء القاهرة . 


-4y 





Yaa Y pad پوسف‎ Agama TÍA 


‚38a daa مكتسار‎ — 6 4 


-ða 





۱ - مصطفی عبد الرحیم ۱۹۹۷: 


:۱۹۸ ۲ موسى جسلال‎ - Y 
ENAA ۲ نعمت |سسماعیل‎ -۳ 


ثالثا : المراجع العربية المترجمة : 
۵ - الكسندر بابسا AAVA‏ 


65 - ايفا ویلسسون ۱۹۹۸ : 
لاه - برنسارد مسبایرز SVAN‏ 
- برونوف سكي١/9١:‏ 
4 0 — تصنيف جوزیسف ۱۹۹۸ : 


۱ ۱۹۷۷ چوس.ستاف ارك‎ ¬ ٦ ٠ 


: ۱۹۹۳ AAA جون‎ -5١ 


TAA 


الفن في القرن العشرين « الهيئة المصرية العامة للكتاب , 
Saar‏ 

تاريخ الفنون الاسلامية؛ دار السویدی للنشر والتوزیم؛ دولة 
الامارات العربية المتحدة؛ ابو ظبی . 

آفاق الفن الاسلامی » دار المعارف » مصر . 

الفن والحداثة بين الامس واليوم ۰ الهيئة المسصرية العامة 
للكتاب e‏ سلسلة دراسات في تقد الفنون الجميلةء AA‏ 
ظاهرة التكرار في_الفنون الإسلامية » الهيئة العامة 
المصرية للكتاب e‏ دار الكتب . 

ART‏ الاشعرية وتطورهاء دار الكتاب اللبنانی» بيروت. 


فنون الشرق الاوسط في العصور الاسلامية » دار الممارف 
۰ > 5 
التشكيل المعمار eS‏ دار المعارف 


جمالية الرسم الإسلامي ٠‏ ترجمة : علي اللواتي » مؤسسة 
عبد الكريم عبد الله » تونس . 

الزخارف الاسلامية » ترجمة محمد عامر المهندس »دار 
الكتاب العربي » القاهرة — دمشق . 

الفنون التشكيلية وكيفية تذوقها » ترجمة : سعد المنسصوري 
وآخرين » مكتبة لنهضة المصرية ¢ القاهرة . 

ارتقاء الإنسان » ترجمة : موفق شخاشيرو ۰ عالم المعرفة c‏ 
المجلس الوطني الثقافي الكويتي » عدد ۳۹ . 

تراث الاسلام ( الجزء ۲ ) ء ترجمة : حسسین مؤنس » 
المجلس الوطني للثقافة والأدب » الكويت . 

' الفن والحياة » ترجمة: محمد البيروني» المجلة الاسپوية 
العدد ۱۰۸ . 

" الفن خبرة * c‏ ترجمة : زكريا إيراهيم وآخرین De‏ 
النهضة ‏ القاهرة . 


a -۲‏ انز آیسسین ۱۹۹۸ : 


ir 





: ۱۹۸۱ جیسروم سستولینتژ‎ - E 


10 سسيونايد ميري ۱۹۹۸ : 


5 - مایکسل فسریثم ۱۹۸۳ : 


: ۱۹۸۲ tiled. م . س‎ Y 


: ۱۹۷ E هربسسرت ریسسد‎ UN 


رابعا : الرسائل العلمية : 
84- احمد هسسن La)‏ 


V ۰‏ — احمد محمد عبد 


:۱۹۸ O an | 


۷ ۱ 





۲- أسامة محمد glo‏ ۱۹۹۷ : 


YAS 


التصمیم و الشکل المنهج الاساسي لمدرسة الباوهاوس © 
ترجمة : صبري محمد عبد الغني » المجلس الاعلی للثقافة . 
الدورة الاساسية في الباوهاوس ۰ ترجمة : وجدان ماهر 
'مجلة فنون عربية " ۰ دار واسط للنشر » لنسدن » المملكة 
المتحدة e‏ العدد ۱ ۰ مجلد Y‏ . 

النقد الفني دراسة جمالية وفلسفية » ط۲ ۰ ترجمة : فواد 
زکریا » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة ۱. 
الأشغال الفنية المعاصرة » ترجمة : محمد Aida‏ لاف 
کتاب الثاني ٠‏ الهيئة العامة المصرية للکتاب . 


نظرية التعلیم الجشطلتية » ترجمة : علي حسسین حجاج e‏ 
سلسلة عالم المعرفة » لعدد ۷۰ e‏ المجلس الوطني للثقافة 
والفنون » الکویت . 

الفنون الاسلامية » ترجمة : أحمد عبسی ‏ دار المعارف 
بمصر » الطبعة الثالثة . 

الفن والصناعة » ترجمة : محمد محمود یوسف وفتح الباب 


عبد الحلیم . 


' تصمیم لوحات زخرفیه اعتمادا على الاسس البنائية 
للصنجات المزررة في الفن الاسلامي " ۰ رسالة ماجستیر e‏ 
كلية التربية الفنية « جامعة حلوان . 

' انتاج تصمیمات زخرفیه قائمة علي تحلیل النظم الإيقاعية 
لمختارات من الفن الاسلامي الهندسي e"‏ رسالة 
ماجستیر » كلية التربية الفنية « جامعة حلوان . 

" تصمیم محاور تجريبية لتدريس Gaul‏ التصمیم قائمة علي 
الدراسات المعاصرة لتحلیل نظم الهندسیات الاسلامية * ؛ 
رسالة دکتوراه » كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان »۱۹۹۰ 
" تصمیم برنامج تعليمي لصناعة العروسة المتحركة استناداً 
إلي تجربة اوسکار شلیمر للاستفادة منه في تدريس الأشغال 


۳- إسسماعیل شسوقفي۱۹۸۵ : 


: ٠٠٠٠ السيد العربسسي‎ -۷ ٤ 


: ٠١ ٠» أيمن نبيه سعد الله‎ -٥ 


: ۱۹۹» رانية على الحصري‎ — V4 


۷- زینسب عبدالفتاح احمسد 
صد AAA‏ 


:۱۹۹۷ صفوت کمال‎ ~ V4 


۰- علاء الدین سلیمان ۱۹۹۲ : 


AN‏ عواطسف ق تح الله 
الفاق I‏ 
AY‏ — فاطمةعب د العزيز 


V4. 
2 رسالة ماجستیر » کل‎ ۰۲ Aye gil قنية لطلبة کلية التربية‎ 
. »جامعة القاهرة‎ duc gill التربية‎ 
الخاصية الحركية للمفروكة وإمكانية توظیفها فسي تصميم‎ " 
›» اللوحة الزخرفية » رسالة ماجستير » كلية التربية الفئية‎ 
مدخل تجريبي لتناول المفردة الزخرفية الإسلامية في‎ ' 
التصميم " » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية » جامعة‎ 
. حلوان‎ 
تصميم وحدة مرجعية في التربية الفنية للمرحلة الثانوبة‎ " 
مبنية علي التكامل بين طريقة حل المشكلات والمضمون‎ 
التربوي لمدرسة الباوهاوس لتنمية الابتکار "۰ رسالة‎ 
¿* الشکل الهندسي ومضمونه في تصمیم الكتاب المعاصر‎ " 
. جامعة حلوان‎ e رسالة ماجسثیر » كلية الفنون الجمپلة‎ 
"المشغولات الشعبية القائمة علی الخامات الحيوانية کمصدر‎ 
التربية الفلية‎ AS ابتکار ی للاشغال الفنية"؛ رسالة دکتوراه»‎ 
تشكيلية في مجال التصویر" » رسالة دكتوراه » كلية التربية‎ 
المعماری"» بحث‎ LEG نون الزخرفة کمامل رئيسي ملازم‎ 
مقدم الى الندوة الدولية الاولی حول آفاق تنمية فضون‎ 
الزخرفة فى حرف العالم الاسلامى اليدوىء الارابیسسك؛‎ 
. دمشق‎ 
استخدام الكمبيوتر في ابتكار أشكال مجسمة مسستفیدا‎ " 
رسالة‎ e " من تطبيقات مدرسة الباوهاوس للمجسمات‎ 
. التربية الفنية » جامعة حلوان‎ AUS » دكتوراه‎ 
توليف بعض خامات النخيل لتحقيق الابتکسار في مجال‎ " 
. التربية الفنية‎ AWS » الفنية " + رسالة ماجستیر‎ dl 


الافادة من توليف بعض الخامات البيئية المستخدمة في 


۳۹۱ 


الم À‏ ی EN AAN‏ مختارات من المشغولات الشعبية لعمل مکملات مبتکرة 
للزينة » رسالة دکتوراه » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان. 

۳- لیلی حسن سلیمان ۱۹۷۹ : 'اتجاه الباوهاوس في النحت وأثره في |عداد معلم التربية 
الفنية " » رسالة دکتوراه » كلية التربية الفنية ¢ جامعة 
حلوان . 

4 - محمد خليل ابو '"المفردات الهندسية للطبق النجمي في الفن الإسلامي والإفادة 


الب سس سيري. ووو : منها في تدريس اللوحة الزخرفية * a‏ رسالة ماجستین » كلية 
الأربية لفیا > اة da‏ 


-٥‏ محمد لبيب ندا ۱۹۸۲ : "الأسس البنائية في النحت الحديث والإفادة منها في تدريس 
النحت بكلية التربية الفنية '»رسالة دكتوراه » كلية التربية 
الفنية . 
5- محمود حاامد998١‏ : ' مداخل تجريبية لإثراء مجال الأشغال الفنية في ضوء 
الاتجاهات الفنية الحديثة » رسالة دكتوراه » كلية التربية 
۱ الفنية » جامعة حلوان . 
۷- معوض Js‏ الحداد ۱۹۸۲: " المکعب کوحدة هندسية في النمت الحديث "۰ رسالة 
ماجستبر » كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان . 
۸- نبيل المسسينى ۱۹۷۱ : " أثر تولیف الخامات في التعبیر الفني عند تلاميذ المرحلة 
: الاعدادية e‏ رسالة ماجستیر ؛ كلية التربية الفنية ¢ جامعة 
حلوان . 
8- هبة حسس سین ه ۱۹۹ : " التشکیلات الزخرفية الجصية في العمارة المملوكية 'ء 
رسالة ماجستیر كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان . 
۰- هدی احمد زکسی ۱۹۷۹ : "لمنهج التجريبي في التصوير الحدیث وما يتضمنه من 
l‏ أساليب ابتكارية وتربوية '»رسالة دکتسوراه »كلية التربيسة 
الفنية»جامعة حلوان . 
-١‏ هيام حجاج۱۹۷۳ : " دراسة الاسالیب الابتكارية في الاشغال الفنية من عينة 
مختارة من طالبات الفرقة الثانية بكلية البنات جامعة عين 
شمس " » رسالة ماجستیر » المعهد العالي للتربية الفنية . 


خامسا : المچلات والدوریات : 
۲- احمد آبسو زی د٤۱۹۸‏ : 


۳ احمد محمد عمر 


سس سس سدو ی ۲ ۱۹۹ ۳ 


6 - |سماعیل صبری مقلد ۱۹۸۱: 


¿js 09 -6 


5- حسین علسس ی AA‏ : 
۷- حسين مسونس ۱۹۸۳ : 
۸- رض 2194V di‏ 


44 — سسلیمان محم‌ود ۱۹۸۷ : 


٩ ww‏ سب 





۱ - عبد العزیز Jal‏ ۱۹۸۳۲ : 
۲- عفیف البهن‌سي ۱۹۸ : 
۳- علي الملیجسي4 ۱۹۸ : 


1۹۲ 


مقدمة در اسات (سلامية > لمختار من alle‏ الفکر » pra‏ 
عن وزارة الاعلام الكويتية » العدد الأول . 

اتجاهات فلسفية وأثرها في شكل المنتجات المعدنية ¢ مجلة 
علوم وفنون « جامعة حلوان e‏ المجلد الرابع » أکتوبر. 


دور تحلیلات النظم فى التأهیل لنظرية العلاقات al‏ 
مجلة العلوم الاجتماعية» تصدرها جامعة الکویست. السدد 
الاول . 

زخرفة الاشکال في الفن المصري الاسلامي » مجلة رسالة 
الاسلام » العدد الأول e‏ السنة الثانية » موضوعة بدار CASI‏ 
المصرية ¢ المتحف الاسلامي . 

بحث بعنوان جمالیات الزخرفة الاسلامية»مجلة القافلة 
السعودية» عدد رمضان . 

الخواص المميزة للفنون الاسلامية » مجلة أهلاً وسهلاً c‏ 
العدد ۱ . 

التجریب في الخامات کمنطلقات حديثة » بحث غير منشور e‏ 
كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان . 

المعلقة في الفن التشكيلي بين البناء الفني والمضمون » بحث 
منشور » مجلة دراسات وبحوث ‏ جامعة حلوان » المجلد 
العاشر » العدد الأول مارس . 

دور الخامات البيثية في التشکیل الفني e‏ مجلة دراسات 
وبحوث e‏ المجلد الخامس ¢ العدد الثالث e‏ جامعة حلوان » 
القاهرة » ۱۹۸۲ . 

الفن الاسلامي بين الدين والابداع » مجلة العربي » العدد 
٥‏ . 

جماليات الإبداع العربي » دورية فصول e‏ المجلد السادس e‏ 
العدد الرابع » الهيئة المصرية العامة للكتاب . 

الأشغال الفنية بين التقليد والتجديد » صحيفة التربية » العدد 
الثالث . 


چ د 


-٥‏ على السلمى: 


۷ - محمود الب‌سيوني۱۹۷۲: 


۸- مصطفی السرزار ۱۹۸۶ : 


: —N.4 





سادسا : مراجع شبكة الانترنت 
۰ - بندر عبد الحمید ۲۰۰۱: 


۱- زاهر aje‏ حرش ۲۰۰ : 
5- على بن محمد السسواط: 


۳- فتحي العربسي ٠٠٠١١۱‏ : 


~4 


-)\9 


.. 


YA 


var 
الابتكارية وواقعية التعبیر عند الفنان التشکیلی؛ حولية كلية‎ 
. ۱۹۸۸ » التربيةء جامعة قطرء الدوحة‎ 
اتجاهات جديدة فى الفکر التنظیمی» مجلة عالم الفکر؛ الصدد‎ 
الرابع المجلد الثامن» سلسلة دورية تصدرها وزارة الاعسلام‎ 
بالكويت.‎ 
أثر الأداء الوظيفي للمنتجات المعدنية » مجلة دراسات‎ 
۰ جامعة حلوان » المجلد التاسع‎ e وبحوث‎ 
» مدخل البحوث والتجریب في التربية الفنية ؛ صحيفة التربية‎ 
۰ العدد الرابع‎ 
أسس التصميم بين البنائي والإدراكي ' » مجلسة دراسات‎ ' 
. جامعة حلوان  القاهرة‎ c وبحوث‎ 
"التحلیل المورفیولوجی لاسس التصمیم وموقف المشاهد منها"‎ 
دراسات وبحوث. جامعة حلوان» المجلد السابع؛ العدد‎ Alas » 
۰۱۹۸4 الثالث؛ القاهرةء اخسطس‎ 


الباو هاوس التي ye‏ ملامح الحياة الجديدة ؛ بيان الثقافية 6 


فبراير » العدد ۵۸ . „www.Albayan.co.ae‏ 


كاندنسكي ثورة لم تخمد بعد . www.Aminorg‏ 
كفاءة استغلال مساحات الفلل السكنية e‏ دراسات ميدانية e‏ 
الملتقي الثاني للهندسة القيمية » الهيئة السعودية للمهندسين › 
الریاض . Ali Swat2002@hotmail.com‏ 
مدرسة الباوهاوس بعد زوالها ما زال تأثیرهسا ثسائعاً في 
الکثیر من دول العسالم » مجلة فنون عربية وعالمية. 


www.Members/tripod.com 
www.Bauhaus.com 


www.eternalegypt.org 


www.IslamicMuseum.com 


Yag 


: سابعا : المراجع الاجنبية‎ 
The Mosque of Amer Ibn El ۸۵ , at fustat , 
Cairo . 
Bauhaus Source Book , Phaidon , Oxford . 


The World of Islam , Thomas and 
Hadson ‚London ۰ 

Design through Discovery Holt Rinehart و‎ 
Neues , New York . 

The Lecturs on Aesthetic , London . 


Pastlk des XX , Jahuerts Stuttgart . 


What is Post Modernism , Acadimy Edition , 
London . 


Islamic Ornamental Design , Hasting House 
Publishers , New York . 

" Form and Space Vision " Dover Publication , 
New York. 


Geometric concepts in Islamic Art Ispn, 
London . 


Cabrid, ellustrated history islamic world, 
calmann & king. L.T.D., London . 


Bauhaus — Thames & Hudson , London . 


"Art Today " Halt Rinehart Winston , New 
York. 

" Modern and Modern Architekt der Gegen 
Wart, Friedr , Wieweg & Sohn , Braunsch 
Weig Wiesbaden . 

The observer's book of modern Art , Frederick 
Warne & co.Ltd London & N.Y. 


" Bauhaus - Weimer " The Mitpress — 
Massachusetts , Institute of Technology 


Cambridge . 
" Das Bauhaus " Weimer — Dessau — Berlin — 
Germany . 


Das Bauhaus in Weimar , Berlin . 


117- Ahmed .M 1939: 


118- Anna Rowland 1990 : 
119- Bernard Lews 


120- Bevlin M — E1970 


121- BOSAMQMET,B 
122- Carola Gedion - 


Welcker 1975 
123- charis New man 
1986 : 


124- - C.H. Bert 1980 : 
125- E. Ghroin 1963: 


126- El.Said. ( I ) and 
parman .(A) 1976 
127- Francis Robinson 
1996 3 
128- Frand Whit Ford 
1984 : 
129- Fulhner , R 1950 : 


130- Glement Greenberg 
1984 , 1960 — 1980: 


131- G. William Gaunt 
1970 : 
132- Hans M.wingler 
1977 


133- Hans . M.Wingler 
1962 1 

134- Heuter ‚Karl- Heinz 
1976 : 


۱۹۵ 


Islamic Art and Architecture The System of 


„ Geometric Design , Garnet publishing limited , 


London . 


Ausstellung , 5 Mai — 28 Juli , Kunstgebaude 


am Schtossplatz Stuttgart . 


Arabic Geometrical Pattern and Designdower , 
Publictions , Inc, New York ۰ 

Art of the 20" CENTURY, Partenaires 
Fabrication , France, Sep . 


Theory and management of systems, Ny, 


. megrow- Hill book co. 


Die Obligatori schen bild , Nerische Kurse Von 
Albers Kandinisky و‎ Klee , Schlemmer , and 
Schmidt . 

Early Muslim Architecture , Vol .1 , Part 

11 ‚Oxford. 

Islamic Patterns . Thanerudsom , London . 


Aduent uresin art the discover at program, 
massachusetis, davis publication worester . 
Synthetic Painting Media , Hall 3 Paint , 
London . 

International Crafts ,Thames and 

Hudson ,London . 


the art of islam, opy right unesco, fla,,arion, 


۲ Design source Book , QED Publishing " 
L.T.D London. 


: Dictionary of Wemtuth Century Art , New 


York, U.S.A . 
Art Today , Holt Rinehart & Winstor , New 
York . 


The Theory and Management of System , N.Y. 
mc Craw , Hill Book , London. 


Modern Art , Harry Abrams, Inc . و‎ Publisher, 
New York . 


Analysis of the Dynamic Interplay Encontered 
In An Islamic Geometrical Art unit, A system 
perspective , PH . D., state university of New 
York at Baffalo , September . 

Pattern In Islamic Art , studio vista , London . 





135- Issam EI Said and 
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136- 50 Janre Bauhaus 
1968 


137- J . Bourgoin 1973: 


138- JEAN — Louis 
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139-: Johnson R. & other 
1967 


140- Josef Albers 1962 : 


141- K.A.C creswell : 
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1994 - 
144- Lawrence N. Jensen 

1965 : 
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1990 ; 
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other : 


147- Penny Sparke 1986 : 


148- Phaidon 1973 


149- Ray Faulkner , E. 
Lieg Feld 1969 : 
150- R - Johnson 1976: 


151- sam Hunter 1919- 
1920 : 
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1979 : 
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1977 : 
155- Wingler 1969 : The Bauhaus, London. 


الملاحق 





تکوین الافکار ومعینات أو مصادر الفتان 


تطویع وبلورة الافکار 


استخدام الخامات 


الاستجاية العناصر البصرية ( الوعي الادراكي ) 


مصفوفة لورا تشابمان ١ - Gale)‏ -) 


البيئة الطبيعية والمصنوعة التخيل الموفق 
من القضايا الانسانية الاختراع 


عمل دراسات بصرية تغيير الأساليب 
التقليدية للعمل اكتشاف المعتسی تفهسم 
الهدف من النشاط 


نمو القدرة على التحكم 

تفاعل الفكرة مع الخامة 

اختيار الخامة المناسبة. 

التجريب - 

التميز بين الظواهر الأساسية . 
بناء خیرات فنية متنوعة ومتفاعلة 
اكتشاف القيم الرمزية. 

إدراك المحتوي . 


ماذا تعلمت ( الخبرة المضافة ) خصوبة 
الخيراء . 
الشعور الناتج من الخبرة - 


| بتطبيق الخبرة المكتسبة في حياتنا 


الطبيعية والبيئة الأحلام والخيال الموقف من القضايا 
الإنسانية والقومية العناصر والأدوات المستخدمة مسن 
الحياة اليومية 

الرسوم التحضيرية والنماذج مقارنه أساليب العمل 
المختلفة مقارنة أعمال متنوعة مبنية على فكرة أو 


موضوع واحد . 


الأدوات وأماكن السكن التعبيير عن القيم 
الفردية الانتماء لمجموعة خاصة التعبير عن 


مقارنه الإشكال البسيطة المركبة مقارنة 
الإشكال القديمة والحديثة المقارنة بين الرموز 
في الحضارات المختلفة . 


مقارنة الحلول الفنية المختلفة للعناصر التي نستخدمها | مق 


في الحياة اليومية 

الاستخدام المباشر والغير مباشر للخامة 
الخامات المتتوعة 

الرمز في الخامة 

الاختراع في الخامة وطرق الأداء 

المجال الفني للخامة 

التصميم والأسلوب الفردي 

الموضوع والرمز 

الوظيفة والمحتوي 

الزمن والحضارة 

حيان الفنان 

المشاكل الفنية 

استجابة الخبراء للأعمال الفنية للتلاميذ 
الدقة والجمال الطبيعي 

الخيال ولأصالة ( التمثيل الواقعي والخیال ) 
التوزيع المنظم 

النفعية والاستخدام في shali‏ اليومية ( الوظيفية ) 


تنوع الأدوات والأماكن التعبير 
عن الانتماء إلى جماعات خاصة . 
التعبير عن الإحداث الهامة 





مقدمه لسیادتکم /علا علي اليمني 
المدرس المساعد بكلية التربية النوعية بالفیوم 


تقوم الباحثة بإعداد رسالة دكتوراه بعنوان 


الأسس الهندسية قي القن الإسلامي ومدرسة الباوجاوس والاقادة منها قي 
نندريسر JN‏ القنية لطلاب التربية النوعية 
قد صممت الباحثة معیارا لقياس اثر الأاسس الهندسية في الفسن 
الإسلامي ومدرسة الباوهاوس على أعمال الطلاب . 
ويتضمن المعيار محورين أولهما الأسس الهندسية بالعمل e‏ 
والثاني البناء التشكيلي للعمل . 
علما بأن الدرجة سوف تعطى لكل عسل على حدة وتتراوح مسن 
:١‏ ۵ درجاث . 
وتطمسح الباحشة في الاسستعانة برأي سسيادتكم في بنود المعیسار من 
خلال استمارة استطلاع الرأي المرفقة . 
ولسیادتکم Jaja‏ الشكر والتقدير لحسن تعاونكم 


all 


معیبار لقیاس اثر الأسس الهندسية فقي gali‏ الإسلامي و مدرسة الباوهاو س على إنتاج الطلاب فى daly‏ الشغال الفنية 


9 ۵ تا تست تن‎ 0000 Dn 


الاسس الهندسية بالحمل : 
۱- الشكل الهندسي هو ساس البناء 
iene‏ ۳ | | ]| || ]|| || ]|[ ]۱ 
البناء التشكيني العمل: 
-١‏ الجدة ة في التصميم 


See 


a” BR 

















استمارة استطلاع رأي في ash‏ المعیار 


رأي الأساتذة 


هل بنود المعيار كافية ؟ 
هل صياغة بنود المعيار سليمة ؟ 
هل البنود واضحة المعاني ؟ 


هل المعيار يصلح لقياس ما صمم من أجله ؟ 


هل يمكن أضافة أي بند آخر ؟ 





الاسم E‏ 
الوظيفة :. 


بذ 


الإمضساء:. 
السيد الأستاذ الدكتور / 


وقد قامت all‏ بعمل استمارة استطلاع رأي في بنود معيار تحکیم الأعمال وقد 
شارك في استطلاع الرأي كل من : 


* | أستاذ ورئيس قسم الأشغال الفنية 
والتراث الشعبي بكلية التربية الفنية 
جامعة حلوان . 
. د / محمد حافظ الخسولي : | أستاذ ورئيس قسم التصميم بكلية 
التربية الفنية جامعة حلوان . 


أستاذ مساعد بقسم الأشغال الفنية بكلية 
التربية الفنية جامعة حلوان . 
.| شرف عبد القسادد : | أستاذ مساعد بقسم الأشغال الفنية بكلية 
التربية الفنية جامعة حلوان . 
* | مدرس بقسم الأشغال الفنية كلية التربية 
الفنية جامعة حلوان . 





وقد جاءت إجابات السادة GU)‏ كلها ايجابية من حيث GUN)‏ علسى 
صحة بنود المعيار المقترحة . 





السيد الأستاذ الدکتور / 
تحية طيبة وبعد 
مقدمه لسيادتكم /علا علي اليمني 
المدرس المساعد بكلية التربية النوعية بالفيوم 


تقوم الباحثة بإعداد رسالة دكتوراه بعنوان 

اتسس الهندسية في golul gall‏ 3409 سة الباوجا وس والاکادة lato‏ في 

تدریس الأشغال الفنية لطلاب التربية النو dise‏ 

وقد قامست الباحثة بتطبیق برنامج على طلاب الفرقسة الثانية شعبة 
تربية فنية بكلية التربية النوعية بالفيوم لبيسان اثر الأسس 
الهندسية في الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس على انتساج أعمال 
نفعية في مادة الأشغال الفنية. 
ونرجو من سيادتكم التفضل بتحكيم تلك الأعمال المرفسق صور لها 
من خلال استمارة التحكيم المرفقة . 


” 


الباحثة 


علا علي اليمني 


وقد قامت الباحتة بتحکیم أعمال الطلاب عينة البحث وذلك بناء على المعیار الذي تم 
نحکیمه من قبل الأساتذة السابقین وقد شارك في تحکیم الاعمال الفنية للطلاب کل من : 


. أ . م /اشرف عبد القادر : 


. د | ماجدة جرجس حنسين : 


. عبد الوهاب محمود عبد الوهاب: 


أستاذ ورئيس قسسم الأشغال الفنية 
والتراث الشعبي بكلية التربية الفنية 
جامعة حلوان . 

أستاذ ورئيس قسم التصميم بكلية 
التربية الفنية جامعة حلوان . 

أستاذ مساعد بقسم الأشغال الفنية بكلية 
التربية الفنية جامعة حلوان . 

أستاذ مساعد بقسم التربية الفنية بكلية 
التربية الفنية جامعة حلوان . 

مدرس بقسم الأشغال الفنية كلية التربية 
الفنية جامعة حلوان . 

مدرس بقسم الاشغال الفنية كلية التربية 
الفنية جامعة حلوان . 

مدرس بقسم التسصميم بكلية التربية 
الفنية جامعة حلوان . 
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HA A ÓN Be OA حم هر م‎ oon. al. الاسم‎ 


وقد كانت قيمة المتوسط الحسابی لكل بند من بنود استمارة التحكيم فسی جمیسع 
الاستمارات كما يلى . 

المحور الأول : ( الأسس الهندسية بالعمل ) . 

۱- الشکل الهندسی أساس_اليناء : فکان 

* المتوسط الحسابی للشکل الهندسی کأساس للبناء فى الاستمارة اللولی ‏ = 4,۲ 
* المتوسط الحسابی للشکل الهندسی کأساس للبناء فى الاستمارة الثائية = ۵,؛ 
* المتوسط الحسابی للشکل الهندسی کأساس للبناء فى الاستمارة الثالثة = 4,۵ 
* المتوسط الحسابی للشکل الهندسی کأساس للبناء فى الاستمارة الرابعة = 4,۵ 
* المتوسط الحسابی للشکل الهندسی کأساس للبناء فى الاستمارة الخامسة = 4,۱ 
* المتوسط الحسابی للشکل الهندسی کأساس للبناء فى الاستمارة السادسة = £,£ 
* المتوسط الحسابی للشکل الهندسی کأساس للبناء فى الاستمارة السابعة = ۳,؛ 





مج س الكلية = ۳۰,۵ 


آذن المتوسط الحسایی للأعمال من حيث الشکل الهندسی کأساس للبناء فى جمیسع 
الاستمارات ,= مج سس 





ن 
حيث ن هى عدد الاستمارات التحكيم . 


= فو" 


سے ES‏ 
وللحصول على النسبة Ay gill‏ استخدمت الباحثة القانون التالي : 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسابي لدرجات المحكمين للبند الواحد في كل استمارات 
التحكيم ٠٠١ X‏ 


الدرجة العظمى للبند 


النسبة المئوية للبند= 4,۲ × ۱.۰ 


۳ لاعنماد 





* المتوسط الحسابي من حیث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الاسلامية فى 


الاستمارة الأولى = 4,4 
* المتوسط الحسابي من حیث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الاسلامية فى 
الاستمارة الثانية = 4,0 
* المتوسط الحسابي من حیث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الإسلامية فسی 
الاستمارة الثالثة = t,‏ 
* المتوسط الحسابی من حیث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الإسلامية فسی 
الاستمارة الرابعة = 4,۵ 
* المتوسط الحسایی من حيث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الاسلامية فى 
الاستمارة الخامسة = 4,۲ 
* المتوسط الحسابی من حيث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الاسلامية فسی 
الاستمارة السادسة = 4,۲ 
* المتوسط الحسابی من حیث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الاسلامپة فسى 
الاستمارة السابعة = ۶,۲ 





مج س الكلية = ۲۰,۸ 
)15 المتوسط الحسابی من حيث الاعتماد على الشبکیات الهندسية الاسلامية فسی 
جمیع الاستمارات . 
= مچ س 





ن 
حيث ن هی عدد الاستمارات التحكيم . 


وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالی 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسابی لدرجات المحکمین للبند الواحد فى کل استمار ات 
التحكيم Yee X‏ 


الدرجة العظمى للبند 
النسبة المئوية للبند = 4,4 × ٠٠١‏ 





96۸۸ = 





۳- الجدة فى الت لتصمیم : فکان 

* المتوسط الحسابی من حيث الجدة فى التصمیم فى الاستمارة الأولی = 4,۵ 
* المتوسط الحسابی من حيث الجدة فى التصمیم فى الاستمارة الثانية = 4,۸ 
* المتوسط الحسابی من حيث الجدة فى التصمیم فى الاستمارة الثالثة = 4,۲ 
* المتوسط الحسابی من حيث الجدة فى التصمیم فى الاستمارة الرابعة = ۷,؛ 
* المتوسط الحسابی من حیث الجدة فى التصمیم فى الاستمارة الخامسة = 4,4 
* المتوسط الحسابی من حيث الجدة فى التصمیم فى الاستمارة السادسة = 1,£ 
* المتوسط الحسابی من حیث الجدة فى التصمیم فى الاستمارة السابعة = ۱,؛ 








مج س الكلية = ۳۱,۷ 
13 المتوسط الحسابی للأعمال من حيث الجدة فى التصميم فى Quam‏ الاستمارات. 
= مچ س 

y‏ حيث ن هى عدد الاستمارات التحكيم 
“y=‏ 


۷ 


= 0,£ 
وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالی 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسایی لدرجات المحکمین للبند الواحد فى کل استمارات 
التحكيم X‏ ۱۰۰ 





الدرجة العظمی للبند 
النسبة المئوية للبند = 4,9 Vee X‏ 
, 9۵۹ 
o‏ 
6 - مدی ارتباط البناء الشکلی بالجانب الهندسی : فکان 
* المتوسط الحسابی من حيث مدی ارتباط البناء الشکلی بالجانب الهندسی فى 


الاستمارة الأولی = t,‏ 
* المتوسط الحسابی من حيث مدی ارتباط البناء الشكلى بالجانب الهندسسی فسی 
الاستمارة الثانية t=‏ 
* المتوسط الحسابی من حيث مدی ارتباط البناء الشکلی بالجانب الهندسی فى 
الاستمارة الثالثة = 4,۵ 
* المتوسط الحسابی من حيث مدی ارتباط البناء الشکلی بالجانب الهنداسی فى 
الاستمارة الرابعة = et‏ 
* المتوسط الحسابی من حيث مدی ارتباط البناء الشکلی بالجانب الهندسی فی 
الاستمارة الخامسة = t,t‏ 
* المتوسط الحسابی من حيث مدی ارتباط البناء الشکلی بالجانب الهندسی فى 
الاستمارة السادسة = 4 
* المتوسط الحسایی من حيث مدى ارتباط البناء الشکلی بالجانب الهندسى فى 
الاستمارة السابعة = 4,۱ 





مج س الكلية Yı,0=‏ 


(ذ۱ المتوسط الحسابی للأعمال من حيث مدی ارتباط البنساء السشکلی بالجانسب 
الهندسی فى جمیع الاستمارات . 
ug =‏ 


Ö 
. حيث ن هی عدد الاستمارات التحکیم‎ 





۳۰,۵ = 


۷ 
= ر4 
وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالى 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسابی لدرجات المحكمين للبند الواحد فى كل استمارات 
التحکیم × ۱۰۰ 
الدرجة العظمی للبند 
النسبة المئوية للبند = لري × ۱۰۰ 
٩۸۲۱ =‏ 





فكان المتوسط الحسابى لمدى ملائمة التصميم للجانب الوظيفى فسى الاستمارة 


الأولى ۱ = LN‏ 
المتوسط الحسابى لمدى ملائمة التصميم للجانب الوظيفى فى الاستمارة 
الثانية = 41 


الثالثة = ,£ 


الجمالية والجوانب النفعية : 
فکان المتوسط الحسابی من حيث مدی التوازن بين القیم الجمالية والجوانب النفعية 





فى الاستمارة الأولى هر 
المتوسط الحسابی من حيث مدى التوازن بين القيم الجمالية والجوانسب 
النفعية فى الاستمارة الثانية = 4۷ 
المتوسط الحسابی من حيث مدی التوازن بسين القسیم الجمالية والجوانسب 
النفعية فى الاستمارة الثالثة = 1,0 
المتوسط الحسابی من حيث مدی التوازن بين القيم الجماليسة والجوانسب 
النفعية فى الاستمارة الرابعة =1,£ 
المتوسط الحسابی من حيث مدی التوازن بين القسیم الجمالية والجوانسب 
النفعية فى الاستمارة الخامسة t=‏ 
المتوسط الحسابی من حيث مدی التوازن بين القسیم الجماليسة والجوانسب 
النفعية فى الاستمارة السادسة = 0,£ 
المتوسط الحسابی من حيث مدی التوازن بين القسیم الجماليسة والجوانسب 
النفعية فى الاستمارة السابعة = ارك 
مج س الكلية = Va, A‏ 


أذن المتوسط الحسابى للأعمال من حيث مدى التوازن بين القيم الجمالية والجوانب 
النفعية فى جميع الاستمارات . 


= مج س 





y 
. حيث ن هی عدد الاستمارات التحکیم‎ 


4 
< xi 
| > 

It 


المتوسط الحسابی لمدی ملائمة التصمیم للچانب السوظیفی ot‏ الاستمارة 








اثر ابعة =0,£ 

المتوسط الحسابی لمدی ملائمة التصمیم للجانسب السوظیفی فى الاستمارة 
الخامسة t,\=‏ 

المتوسط الحسابی لمدی ملائمة التصمیم للجانسب الوظيفى فى الاستمارة 
السادسة = t,o‏ 

المتوسط الحسابى لمدى ملائمة التصميم للجانب الوظيفى فى الاستمارة 
السابعة t=‏ 
مج س الكلية = ۳۰,٩‏ 
إذا المتوسط الحسابی للأعمال من حيث مدى ملائمة التصميم للجانب الوظیفی فى 
جميع الاستمارات . 

= مت س 
ن 


حيث ن هی عدد الاستمارات التحكيم . 


وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالى 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسابى لدرجات المحكمين للبند الواحد فى كل استمارات 
التحكيم Ara X‏ 


الدرجة العظمى للبند 
النسبة المئوية للبند = 4,4 Yeu X‏ 
AN =‏ 





وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالی 

النسبة المئوية للبند = 

المتوسط الحسابی لدرجات المحکمین للبند الواحد فى كل استمارات 
التحكيم X‏ ۱۰۰ 





الدرجة العظمی للبند 
الد لنسبة ١‏ لمئوية للبند = x t,t‏ ۱۰ 
AA =‏ 


o 


۷- المعالجات التقنية بالعمل ومدى تفاعل الفكرة مع الخامة : 
فکان المتوسط الحسابی للمعالجات التقنية بالعمل ومدی تفاعل الفكرة مع الخامسة 


فى الاستمارة الأولی = 4,۲ 
المتوسط الحسابی للمعالجات التقنية بالعمل ومدی تفاعل الفکرة مع الخامسة 
فى الاستمارة الثانية t=‏ 
المتوسط الحسابى للمعالجات التقنية بالعمل ومدى تفاعل الفكرة مع الخامة 
فى الاستمارة الثالثة = ,4 
المتوسط الحسابى للمعالجات التقنية بالعمل ومدى تفاعل الفكرة مع الخامة 
فى الاستمارة الرابعة = ,4 
المتوسط الحسابی للمعالجات التقنية بالعمل ومدی تفاعل الفكرة مع الخامة 
فى الاستمارة الخامسة t=‏ 
المتوسط الحسابی للمعالجات التقنية بالعمل ومدی تفاعل الفكرة مع الخامسة 
فی الاستمارة السادسة = 6,۵ 
المتوسط الحسابی للمعالجات التقنية بالعمل ومدی تفاعل الفکرة مع الخامسة 
فى الاستمارة السابعة = t,t‏ 





مج س الكلية = ۳۰,۷ 


“I‏ المتوسط الحسابی للأعمال من حیث المعالجات التقنية بالعمل ومسدی تفاعسل 
الفكرة مع الخامة فى جمیع الاستمارات . 
= مج س 
ن 
حيث ن هی عدد الاستمارات التحکیم ‘ 





۳۰۷ 
yo‏ 
= 6,۳ 
وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالی 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسابی لدرجات المحکمین للبند الواحد فى كل اسستمارات 
التحکیم ‏ ۱۰۰ 


الدرجة العظمی للبند 


النسبة المئوية للبند = ۰4,۳ ۱۰۰ 
= 96۸۲ 





فکان المتوسط الحسابی لدور الخامة فى تحقیق البناء الفنسی فى الاستمارة 

الأولى = 4,۵ 
المتوسط الحسابی لدور الخامة فى تحقيق البناء الفنسى فى الاسستمارة 

الثانية =£1 


المتوسط الحسابی لدور الخامة فى تحقیق البناء الفنى فى الاستمارة 


الثالثة = 1,£ 
المتوسط الحسابى لدور الخامة فى تحقیسق gli)‏ الفنسی فسی الاسستمارة 
الرابعة = t,o‏ 
المتوسط الحسابى لدور الخامة فى تحقيق البناء الفنسی فى الاستمارة 
الخامسة = 4,۲ 
المتوسط الحسابی لدور الخامة فى تحقيق البنساء الفنضی فى الاستمارة 
السادسة = £,Y‏ 
المتوسط الحسابى لدور الخامة فى تحقيق البناء الفنى فى الاسستمارة 
السابعة = 4,۲ 


)1 المتوسط الحسابی للأعمال من حيث دور الخامة فى تحقیق البناء الفنسی فى 
جميع الاستمارات 5 


E 
? 





O 
. حیث ن هی عدد الاستمارات التحکیم‎ 
4,4 ولاك‎ = 


۷ 
وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالی 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسابى لدرجات المحكمين للبند الواحد فى كل استمارات 
التحكيم X‏ ۱۰۰ 





الدرجة العظمی للبند 
النسبة المئوية للبند = 4,4 ۱۰۰ 
AA =‏ 


۹- مدى ظهور الابتكارية 8 العمل ١‏ لفنی 5 


فكان المتوسط الحسابى مدى ظهور الابتكارية فى العمل الفنسی فى الاستمارة 


الأولى = لارع 
المتوسط الحسابی مدى ظهور الابتكارية فى العمل الفنى فى الاستمارة 
الثانية {,Y=‏ 
المتوسط الحسابى مدى ظهور الابتكارية فى العمل الفنى فى الاستمارة 
الثالثة = 4,۵ 
المتوسط الحسابى مدى ظهور الابتكارية فى العمل الفنى فى الاستمارة 
الر ابعة = 4,۲ 
المتوسط الحسابی مدی ظهور الابتكارية فى العمل الفنسی فسی الاستمارة 
الخامسة = 4,۵ 
المتوسط الحسابى مدى ظهور الابتكارية فى العمل الفنسی فى الاستمارة 
السادسة = "رع 
المتوسط الحسابى مدى ظهور الابتكارية فى العمل الفنى فى الاستمارة 
السابعة = ۶,۲ 
مج س الكلية = ۳۱,۵ 


آذن المتوسط الحسابی للأعمال من حیث مدی ظهور الابتكارية فى العمل الفنی فى 
جمیع الاستماراث . 





. حيث ن هی عدد الاستمارات التحکیم‎ O 


وللحصول على النسبة المئوية استخدمت الباحثة القانون التالی 
النسبة المئوية للبند = 
المتوسط الحسابی لدرجات المحکمین للبند الواحد فى كل استمارات 


التحکیم ‏ ۱۰۰ 
الدرجة العظمی للبند 
is‏ لنسبة ١‏ لمئوية للبند = 0,¿ Nae X‏ 
96٩۰ =‏ 


ملخصا الرسالة 


ملخص الرسالة 


یعتمد البحث علي دراسة وتحلیل للأسس الهندسية في الفن الاسلامي ومدرسة 
الباوهاوس وإلقاء الضوء علي أوجه التشابه Login‏ وامكانية الافادة من هذه الدراسة 
التحليلية في التدریس لاستحداث تصمیمات مبتکره في مجال الأشكال الفنية lalo!‏ علي 
تلك الاسس وذلك من أجل آنتاج عمل فني تطبيفي یجمع بين فلسفة التراث وأسس مدرسة 
فنية معاصره. 
وقد آشتملت الدراسة علي خمسة فصول وهي : 


الفصل الأول : موضوع البحث 
ويشمل علي التعریف بالبحث ومشکلته وأهدافه وفروضه وأهميته وحدوده وصورة 


الفصل الثاني : المفردة في فكر وفلسفة الفن الإسلامي. 

ويشتمل هذا الفصل علي عرض حول الفن الإسلامي ظهوره ونشأته وفلسفته 
والعوامل التي أثرت في الفن الإسلامي والملامح الفلسفية التي قام عليها إبداع الففون 
الإسلامية والتطور التاريخي لهندسيات الفن الإسلامي والعوامل التي ساعدت علي ظهور 
الفن الإسلامي الهندسي وهي عوامل دينية وعوامل AL‏ » ثم تناول التحليل الهندسي 
للمفردة الإسلامية من حيث أثر العقيدة الإسلامية علي تطور بناء الهندسيات الإسلامية 
وأسس رسم المفردة الهندسية والأساس الهندسي للتصميمات الهندسية الإسلامية وقيم 
وعناصر بناء العمل الفني الإسلامي والعلاقات القائمة بين الأشكال في الفن الإسلامي 
الهندسي. 

الفصل الثالث : فكر مدرسة الباوهاوس 

يشتمل هذا الفصل علي التعريف بمدرسة الباوهاوس والمبادئ الرئيسية لها والهيكل 
التعليمي للمدرسة والأسس الفكرية و البنائية للباوهاوس ومفهوم التصميم لديهم من حيسث 
الاقتصاد الهندسي وعناصر التصميم والأعداد والتخطيط والخامة والطريقة ثم عرض 
البرنامج الدراسي الحكومي للباوهاوس في فايمر وإلقاء السضوء علي أهداف وقواعد 


البرنامج وحدود نظرية الباوهاوس كما أشثمل الفصل علي عرض تفصيلي لقاده اباو هاوس 
وهم (والترجروبیوس ٠‏ یوهانز آيتين ۰ آوسکار شلیمر » موهلي ناجي e‏ یوسف آلبرز) 
وأنتهي الفصل ADS‏ 


الفصل الرابع : مفهوم الاشغال الفنية, 
بدأ هذا الفصل بتعریف ما هي الأشغال الفنية شم تنساول التوليف وأشره علي 
المشغولة الفنية فى ضوء الفن الحدیث ثم عرض للمحاور التی تعتمد علیها الاشغال الفنية 
وهی التصمیم e‏ والتنفيذء والاخراج» ثم عرض للعوامل الموثرة على المشغولة الفنية وهي 
(آثر فکر المصمم علي المشغولة الفنية » أثر التقنية علي المشغولة الفنية » آثر الخامة علي 
المشغولة الفنية » تقدم صناعة الخامات والأدوات في العصر الحدیث) 


الفصل الخامس : الاجراء التطبيقي 
یشتمل هذا الفصل علي عرض للبرنامج فلسفته وأهدافه وحدوده التشكيلية والعينة 
وزمن البرنامج وتتابع خطوات البرنامج ثم تطبيسق البرنامج وأعداد دروس الوحدات 
بالبرنامج ثم عرض للمعالجات الإحصائية والنتائج والتوصيات ثم المراجع التي أستند إليها 
البحث. 


المستخلص 
يعتمد البحث علي دراسة وتحليل للاسس الهندسية في الفن الاسلامي ومدرسة 
الباوهاوس وإمكانية الإفادة منها في تدريس الأشغال الفنية في كلية التربية النوعية وقد 
اشتملت الدراسة علي خمسة فصول. 
ومنهجه. 
والتحلیل الهندسي للمفردة الاسلامید. 
الثالث : يتناول فکر مدرسة الباهاوس والمبادی الرئيسية لها والأاسس الفكرية والبنائية التي 
آعتمدت علبها ثم عرض لبعض قادة الباوهاوس 
الرابع : تناول عرض لمفهوم الأشغال الفنية والمحاور التي تعتمد علیها والعوامل المسوثرة 
علي المشغولة الفنية. 
الخامس : عرض للجانب التطبيقي للدراسة ثم النتائج والتوصيات. 


The extract 


The research depends on a study and an analysis of geometric 
basis in Islamic art and Bauhaus school. 

How to make use of it in teaching handicrafts in faculty of 
specific education. 
The study contains five chapters 
The first : 

The research subject identification of the research , its problem, 
aims, suppositions, importance and methodology. 
The second : 

deals with Islamic art thinking and the historical development of 
the geometric Islamic art and the geometric analysis of the Islamic unit. 
The Third : 

deals with Bauhaus school Thinking, its chief principles, and the 
thoughtful and structural basis on which the school depends, then a 
display of Bauhaus leaders. 
The fourth : 

deals with handicrafts Concept and the cores on which the 
effective factors depends for the handicraft. 
The fifth : 

A display ofthe applicable Side ofthe study, the results and 


recommendations. 


It displayed the affective factors on the handicraft (designer 
thinking on handy craft, technical effect on the handicraft, the raw 
material effect on the handicraft, and material industry and tools 


progress in modern times) 


The Fifth chapter 
applicabe pocedures 
This chapter contains a display of the program (its philosophy, 
aims, style limits, sample, program time and the flow of program steps 
then the program studies units, then display of statistical treatments, 
results and recommendation, than the resorts which the research 


depends. 


the geometric analysis dealt with the Islamic unit through the 
effect of Islamic. Belief on the development of Islamic structures, the 
basis of drawing the unit, the geometric basis of the Islamic geometric 
designs, values and elements of the artistic Islamic work structure and 


the relations between figures in geometric Islamic art. 


The third chapter 
Bauhaus Thought. 


This chapter contains Bauhaus school identification, its chief 
principles educational shape ofthe school, the thoughtful and structural 
basis of Bauhaus, their design concept through geometric economy, 
design elements, planning, preparing, the raw material and mannar. 

We displayed the governmental educational program for 
Bauhaus in Fimer we explained the aims and basis of the program and 
the Bauhaus theory. 

The chapter contains a detailed display for Bauhause leaders 
(walter growbious, johans Ayteen, oscar shlemr, Mohly Nagy and 


Joseph Al bers). The chapter ended with extract. 


The fourth chapter 

Handicrafts concept 
This chapter began with identification of handicrafts then dealt 
with the association and its effecting the handicraft in the modern arts 
view it displayed the cores which the handicrafts depend on (design, 


implement and direct) 


Summary 


The survey depends on the study of geometric basis in Islamic 
art and Bauhaus to show the resem balance views between. How to 
make use of this study and analysis. For teaching to create new designs 
in handicrafts according to these basis for. producing applicable 
artistically work accumulate between the inherited philosophy and the 
basis of contemporary artistically school. 


* The study contains five chapters : 


The first chapter 
It contains the identification of there research , its problems, 
aims, suppositions, importance, and limits. 
It contains also general view about the methodology of the 


research and its terms. It ends with previous studies. 


The second chapter 


The view of 
The Islamic thinking and philosophy it contains a display about 
the Islamic art : appearance, origin, philosophy and the factors which 
affect in the Islamic art, the philosophic features that the Islamic art 
was created. The historic development of the Islamic art geometry. 
The factors which helped the geometric Islamic art to appear 


(religious and cultural factors) 
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